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Der von der Ungarischen Akademie der Wissenschaften herausgegebene
Sammelband enthilt Referate, die auf einer Tagung in Méatrafiired am 3.—5. No-
vember 1970 von den ungarischen Wissenschaftlern Béla Kopeczi, Kalman
Benda, Eva Baldzs, Lészlé Sziklay, Laszlé GAldi, Ferenc Szila-
gyi, Laszlo Méatirai, Kéroly Horvath und Hedvig Szabolcsi gehalten
wurden. Eva Baléazs behandelte die Rolle der Freimaurer und Rosenkreuzer,
vornehmlich in den Stddien Oberungarns, Hier waren die Freimaurer die
Haupttréger der Aufklirung. Die GroBloge von Warschau griindete Ende der
1760er Jahre Filialen in Eperies (PreSov), Kaschau und Miskole, von wo aus
neue Filialen in Giraltovce und in der Zips gegriindet wurden. In Kaschau
bestand die Loge vorwiegend aus Aristokraten, in Schemnitz dagegen rekrutier-
ten sich die Rosenkreuzer vorwiegend aus Grubenbeamten. In gleichem Sinne
wirkten die Einfliisse des kroatischen Philosophen Draikovié und der bayeri-
schen Illuminaten (S. 31—44). In der Diskussion wies Hans Wagner aus Salzburg
auf den Zusammenhang mit dem Siebenbiinger Rosenkreuzer Ignaz Born, ferner
auf Friedrich Wilhelm II. von Preufen und Leopold II. von Osterreich hin, von
denen der erste sicher und der zweite vermutlich Rosenkreuzer war.

Laszlo Sziklay stellte die Verbindung von der Aufklirung zur Wieder-
belebung des Nationalbewulitseins bei den Volkern Ostmitteleuropas her. Das
nationale Wiedererwachen dieser Vilker begann in der Aufkldrung und er-
reichte seinen Hohepunkt in der Romantik (S. 55—62). Der slowakische Histo-
riker Jan Tibensky berichtete iiber die literarische T#tigkeit der beiden
slowakischen katholischen Priester Jozef Ignac Bajza und Juraj Fandly gegen
Ende des 18. Jhs. (S. 65—68). Am Beispiel der madjarischen Sprache, dem man
dhnliche Vorgénge in der tschechischen Sprache gegeniiberstellen konnte, schil-
derte Laszld G4aldi die Schaffung zahlreicher neuer Worter, die an die Stelle
bis dahin verwendeter Fremdwdrter traten (S. 73—79).

Allen Referaten und Diskussionsbeifrigen sind ausfiihrliche bibliographische
Angaben beigefiigt, und zwar nicht nur madjarische, die fiir den wissenschaft-
lich Interessierten von grofem Nutzen sein kénnen.

Marburg a.d.Lahn Rudolf Urban

Musik des Ostens. 6. Sammelbénde der J.-G.-Herder-Forschungsstelle fiir Musik-
geschichte, I. A, des J.-G.-Herder-Forschungsrates hrsg, von Fritz Feld -
m ann. Birenreiter Verlag. Kassel 1971, 203 S., 17 Abb., Notenbeisp. i. T.

Das Niveau der bisherigen Sammelbinde wird weiter gehalten. Thre Haupt-
aufgabe bleibt der Briickenschlag zur Musik und Musikforschung in Osteuropa.
Dabei ist nicht nur wichtig, dal der deutsche Fachmann und Leser einen Ein-
blick in Gebiete bekommt, der ihm sonst wegen der schwer zuginglichen ost-
sprachlichen Literatur verwehrt ist, sondern dafl immer wieder auch die Sicht
des deutschen Musikforschers auf Probleme der Musik des Ostens in wesent-
lichen Beitrdgen vertreten ist.

Es wire eine vollig falsche und snobistische Vorstellung, wenn einer von
einem solchen Sammelband nur profunde und ,letzte* Erkenntnisse iiber zen-
trale, ausschliellich die Hochkunst betreffende Themen erwarten wollte. Gerade
am musikwissenschaftlichen Schrifttum des Ostens kénnte man bei uns im
Westen lernen, mit welcher Genauigkeit auch scheinbar nebensichliche Fragen
behandelt werden. Der vorliegende Band reicht in der Stufung seiner Beitrige
von der Volksmusik und ihrer Anonymitét {iber lingst vergessene Kleinmeister
bis zur komplexen Persdnlichkeit Alexander Skrjabins, von Neumenhand-
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schriften bis zum Gegenwartsbericht {iber die Kirchenmusik im heutigen Polen.
Diese Vielseitigkeit muB als Vorzug gewertet werden.

Die Studie iiber den Liegnitzer Komponisten und Organisten Gottlob Hensel
(ca. 1765—1826) von Hubert Unverricht ist ein Stiick musikgeschichtlicher
Heimatkunde, einem Vergessenen gewidmet. Schade, daf auBler den liebevollen
Quellennachweisen nicht auch eine stilkritische Wiirdigung des wenigen Be-
kannten von Hensels piddagogischer Klaviermusik aus der schlesischen Provinz
um 1800 gegeben wird.

Mit dem Riickblick von Fritz Lubrich (1888—1971), mehr noch mit dem
Nachruf von Fritz Feldmann, tritt ein schlesischer Musiker vor uns hin,
der durch seine Lehrzeit bei Reger und Straube, sein kirchenmusikalisches und
konzertierendes Wirken (vor allem in Schlesien, Ostoberschlesien und Polen),
sein kompositorisches Oeuvre und seine zahlreichen einstigen Schiiler (z. B.
Giinter Bialas) keineswegs nur regionale Bedeutung hat.

Kamen mit Lubrichs Erinnerungen deutsch-polnische Musikbeziehungen noch
aus dem dritten Jahrzehnt unseres Jahrhunderts zu Wort, die im Westen so
gut wie unbekannt sind, so zeigt Werner Braun altpolnische Té&nze in nord-
westdeutscher Uberlieferung, d. h. deutsch-polnische Musikgemeinschaft aus der
Zeit des DreiBigjdhrigen Krieges (um 1630). Die von Braun identifizierten Sitze
einer Oldenburger Handschrift werden synoptisch mif polnischen Quellen ge-
bracht, wobei zu den wichtigen Konkordanzen auch Tanzkompositionen (Canzo-
nen) des polnischen Komponisten Marcin Mielczewski (T 1651 in Warschau, vor-
her Kapelldirektor am kgl. dinischen Hof) gehdren.

Joachim Georg Gorlich gibt einen Uberblick iiber die Kirchenmusik im
heutigen Polen. Das ist fiir den westlichen Beobachter um so interessanter, als
einige der genannten Komponisten und ihre Werke in den letztvergangenen
Jahren bei uns erhebliches Aufsehen erregt haben (z. B. Krzysziof Penderecki).
Die starke Position der Kirche in Polen erlaubt eine ungebrochene Fortsetzung
der kirchenmusikalischen Tradition. Auf einer bemerkenswert breiten Basis
entwickeln sich die Orgelkomposition in der Nachfolge Messiaens und die noch
neuere Anregungen einbeziehende Chorkomposition. Fiir das kirchenmusika-
lische Leben bemerkenswert ist der Einzug von Folklore- und Beat-Elementen
seit der Mitte der sechziger Jahre, Man darf indessen gewil3 sein, daB3 das pol-
nische Idiom in dieser Welle nicht nur nicht verdringt werden, sondern sich
behaupten wird.

Als ein bemerkenswertes Beispiel der seit Jahrzehnten so produktiven
tschechischen und slowakischen musikhistorischen Forschung ist der Beitrag
iiber die Musik auf den slowakischen Biihnen im 17. und 18. Jh. von Milena
Cesnakova-Michalcova anzusehen. Wir erfahren von der erstaun-
lichen Langlebigkeit des evangelischen und katholischen Schultheaters. Von
den weltlichen Theaterstidten hat PreBburg sicher wegen der Nachbarschaft zu
Wien die &lteste Tradition. Italienische Oper und deutsches Singspiel lebten
aber auch in den zahlreichen Kleinstidien, vor allem an den Adelshéfen. Die
starke Anteilnahme der Slowaken als Musiker, Sénger, Ténzer fiihrte aber erst
spét zu eigensprachlicher ,Nationaltheater“-Kultur. ,In der Slowakei war dieser
‘Weg besonders lang, weil er noch die Epochen des ungarischen und tschechischen
Theaters tiberwinden mufBte.”

Der Lette Joachim Braun folgt in seiner Studie {iber die Anfinge des
Musikinstrumentenspiels in Lettland der sowjetischen Systematik, nach der
auch die Musikinstrumentenkunde nach ihren Stadien in der Sippengesellschaft,
in den Anfingen der Klassengesellschaft und im sog. Feudalismus aufgebaut
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und beurteilt wird. Wichtiger sind die Nachweise der fiir Lettland bezeichnen-
den Klangwerkzeuge, unter denen die zum Psalterium-Typ gehorende Kokle
besonders interessant ist. Im Zusammenhang mit der Beschreibung einer frag-
mentarischen Knochenflote vom Ufer des Ludscha-Sees (Lielais Ludzas ezers) aus
dem Neolithikum wird der — wenn auch vorsichtige — Bezug zu einer Melodie-
aufzeichnung ! gewagt. Er erscheint angesichts des Zustands dieses Instrumen-
tenfragments als hypothetisch.

Stella Sava behandelt die altrussischen Neumen-Handschriften in der Bi-
bliothek der Ruménischen Akademie der Wissenschaften in Bukarest. Dall eine
selbst im russischen Ursprungsland seit drei Jahrhunderten wverschwundene
slawische Musikhandschrift in einem lateinischen Land sich erhalten hat, geht
auf die kirchenmusikalische Reform unter Zar Aleksej Michajlovi¢ (zweite
Hilfte des 17. Jhs) und die Einfiihrung der Kiev-Notation zuriick. Traditions-
treue Glaubige emigrierten und siedelten sich in Ruméinien an. Ihre Nachkom-
men verwenden z.T. heute noch die alten Gesiinge und die alte neumatische
Notation. Der Aufsatz, den 16 werivolle Bildbeigaben zieren, bietet eine genaue
Beschreibung der Quellen. Der zweibidndige ,, Trezvon* (d.i. Sticherarion, Samm-
lung einstrophiger Hymnen) stellt nach Aussage der Vi.in ein besonders kost-
bares Stiick dar, weil er wohl die einzige vollstindige Handschrift dieser Art
und GroBe, dieses Alters und solch einzigartiger kiinstlerischer Awusstattung ist.
Sprachforscher, Liturgisten und Kirchenhistoriker werden sich vor allem mit
dieser Handschrift noch befassen mdissen.

Der heute vergessene Komponist Sergej Bortkiewicz ist mit Erinnerun-
gen vertreten, die 1936 in der Emigration (Wien) abgeschlossen wurden. Man
erfdhrt interessante Einzelheiten liber die Musikverhiltnisse in Petersburg am
Ende des 19. Jhs., iiber des Komponisten Studium bei Reisenauer in Leipzig
und die deutsche und internationale Liszt-Nachfolge, iiber das Musik-Berlin
nach 1900, uber RuBland im Ersten Weltkrieg und die Fliichtlingsjahre. Ria
Feldmann widmet im Anschlufl daran dem Komponisten, der so gut wie
nichts liber sich selbst als Musiker sagt, musikwissenschaftliche Anmerkungen.
Das ist um so schitzenswerter, als sich des Komponisten und seines Nachlasses
bisher niemand mit griindlicher Untersuchung angenommen hat. Bortkiewicz,
der zweifellos ein Nachzligler war, wird stets in Bausch und Bogen als epigo-
naler Salonkomponist abgetan. Vielleicht kann die Studie Anregung dazu geben,
das Gesamtwerk einmal einer kritischen Wiirdigung zu unterziehen.

Die letzten beiden Aufsétze sind Alexander Skrjabin gewidmet. Das erstaun-
lich zunehmende Interesse fiir diesen Komponisten gilt zumeist seiner noch vor
Schinberg gewagten , Atonalitédt*, Lothar Hoffmann-Erbrecht folgt mit
seiner Studie iiber Skrjabin und den russischen Symbolismus einem andern,
nicht minder bedeutenden Pfad der Forschung, Er will keineswegs den Begriff
einer ,symbolistischen Musik® kreieren. Aber der Nachweis inniger Zusammen-
hénge von Skrjabins mystisch-ekstatischer Musik mit der Theosophie Vladimir
Solov'evs und der symbolistischen Dichtung Andrej Belyjs und Alexander Bloks
gelingt. Die immer stirker bei Skrjabin hervoriretende eschatologische Grund-
idee, seine Synthese der Kiinste (in eigenartiger Verwandtschaft zu Steiners
Anthroposophie), schliefilich seine solipsistisch getonte Konstruktion im Bereich
der freitonalen, an die Grenzen der Atfonalitit heranfiihrenden Klanggebilde —
all dies steht in einem engen Verwandischaftsverhéltnis zum gleichzeitigen
russischen Symbolismus in der Literatur. Wer unternimmt es, aus solcher

1) E. Melngailis: Latvie$u muzikas folklores materiali [Materialien der
lettischen Musikfolklore], Bd 1, Riga 1951, Nr. 1379.
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Kenntnis ein Bild von Skrjabin zu zeichnen, das nicht nur ein Beitrag zur
Harmonie- und Formenlehre, sondern ein Beitrag zur gesamteuropidischen
Geistesgeschichte vor dem Ersten Weltkrieg wire?

Carl Dahlhaus wendet sich mit dem bei ihm gewohnten tiefreichenden
Blick dem Verhiltnis von Struktur und Expression bei Skrjabin zu, Er weist an
Teilanalysen der VIIL. und IX. Klaviersonate (op. 64 und 68) nach, wie sehr das
Verhiltnis von Struktur und Ausdruck gestort war. Skrjabins , Klangzentrum®,
ein sechs- oder siebenttniges und fiir das gesamte harmonische Geschehen ver-
bindliches Akkordgebilde, ist kein Naturprodukt, sondern eine nicht mehr auf-
losungsbediirftige Dominantseptnonen-Akkordbildung mit tiefalterierter Quint.
Zusatztone erhthen ihren Reiz und ihre Ausdruckskraft. In der als Rahmen
und Hiilse libernommenen Sonatenform gerdt der Komponist deshalb in grofite
Schwierigkeiten, weil das Prinzip der transpositorischen Versetzung des Klang-
zentrums die der Sonate gemiQe ,strukturelle Differenzierung der Teile* un-
moglich macht. Wahrend Struktur und Expression im Mikroleben der Klang-
struktur dialekfisch sinnvoll ineinandergreifen, divergieren sie im GroBen.
Dahlhaus verweist auf das Maskenhafte, Liszt’sche im Charaktergegensatz der
Haupt- und Seitenthemen. (Schénberg wulite wohl, warum er mit der Preisgabe
der Tonalitdt zundéichst auf die groflen Formen verzichten mulBte!) Skrjabin fin-
det zuletzt in der Technik des lyrisch-virtuosen Klavierstiicks im Riickgriff
einen Halt, der im weiten Feld der nicht mehr zu erfiillenden Sonate wie ein
»Ausweg aus dem Dilemma® anmutet. Das aber 188f das Auseinanderklaffen
von Technik und Ausdruck nur um so ,prekirer” erscheinen.

Reutlingen Karl Michael Komma

Gerald Stone: The Smallest Slavonic Nation. The Sorbs of Lusatia. The Athlone
Press of the University of London. London 1972. X1V, 201 S,, 16 Abb., 3 Kar-
tensk,

Der britische Slawist von der Universitit Cambridge, der sich als Kenner der
Materie durch verschiedene sprachwissenschaftliche Studien {iber die Sorben
ausgewiesen hat, legt hier eine fliissig geschriebene und wissenschaftlich zuver-
lassige Gesamtdarstellung des sorbischen Problems vor. Er konnte sich bei der
Abfassung seiner Arbeit auf Forschungsergebnisse einiger Sorabisten in der
DDR stiitzen, die auch Teile seines Manuskripts vor der Drucklegung gelesen
haben. Trotz dieser Unterstiitzung war er jedoch in bezug auf Zahlenangaben
meist auf Schitzungen angewiesen. Er fithrt Ungenauigkeiten in westdeutschen
Veroffentlichungen, die zuweilen von sorbischer Seite geriigt werden, nicht zu-
letzt auf den Mangel an konkreten Informationen aus der DDR zuriick, nament-
lich was Grofie und Verteilung der sorbischen Bevilkerung anbetrifft (S. 7).

Im ersten Kapitel wird ein Uberblick iiber die Geschichte der Sorben gegeben
(S. 8—40). Fiir die Zeit unmittelbar nach dem Ersten Weltkrieg fehlt ein Hin-
weis auf die tschechischen Gebietsanspriiche in der Lausitz, namentlich auf die
von Raschhofer verdffentlichte Denkschrift Beness. Auch in der ersten Zeit nach
dem Zweiten Weltkrieg gingen tschechische wie sorbische Zusammenschlufibe-
strebungen weiter, als dies aus der Darstellung hervorgeht.

Weitere Kapitel behandeln die sorbische Literatur (S. 41—89) und Sprache
(S. 90—122). Ausfiihrlich geht Stone hier auf die Frage ein, ob wir es beim
Sorbischen mit einer oder zwei slawischen Sprachen zu tun haben. Er neigt mit
dem sorbischen Sprachforscher Schuster-Sewc mehr der zweiten Ansicht zu,
weist aber darauf hin, daB es zwischen Ober- und Niedersorbisch noch einen
Ubergangsdialekt gegeben habe, der inzwischen verschwunden ist. Zum Unter-



