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Wahrend Arbeiten in den Innenraumen des ehemaligen Abtspalasts in
Leubus wurden kiinstlerisch sehr wertvolle Malereien aus dem 17.Jahr-
hundert freigelegt und restauriert. Diese waren seit 1898, als man die
Sile in kleinere Riume unterteilte, durch Zwischendecken verdeckt.!
Die vorliegende Arbeit will sich mit der Ausmalung zweier Innenrdume
befassen: des groBen Sommerrefektoriums in der Nordwestecke des
Palasterdgeschosses sowie des Géastezimmers im Obergeschofl des West-
fltigels.

Nur fir die Gemailde des Refektoriums liegen lakonische Quellenbe-
lege vor. Die ,Historia domestica Lubensis® aus dem Jahre 1739 er-
wihnt sie bei einer Aufzihlung aller Arbeiten Michael Willmanns fiir die
Leubuser Zisterzienser in der Regierungszeit des Abtes Balthasar Nit-
sche (1692-1696).> Das Manuskript des Reisenden Jan Petr Cerroni
aus dem 18.Jahrhundert erwihnt das Refektorium zierende mythologi-
sche Figuren und Olgemiilde (Landschaften).? Sich auf die Informatio-
nen der ,Historia domestica®“ berufend, stellte Erich Klossowski,
der erste Willmann-Biograph, fest, dafl der Kunstler in der Regierungszeit
des Abts Nitsche einige Gewdlbe des Abtspalasts ausgemalt habe.? Die
Nachrichten Cerronis heranziehend, schrieb auch Ernst Kloss die
Refektoriumsfresken, die er in die Zeit von 1689-1692 (im Werkkatalog
um 1690) setzt, dem ,;schlesischen Rubens” zu. Er bestimmte auch die
wichtigsten Helden des Deckengemaildes, legte als dessen Thema den
»Iriumph des tugendhaften Helden* fest und gab als Vorbild des Werks
das Freskogemailde Cortonas in der Sala di Venere des Palazzo Pitti in
Florenz an. Die den Spiegel umgebenden Medaillons bezogen sich
scherzend auf das Zentralgemaélde. Im Abbildungsteil seines Werks ver-

1) Dokumentacja i konserwacja malarstwa, rzeZby i rzemiosta artystycznego w
wojewodztwach jeleniogorskim, legnickim, walbrzyskim i wroctawskim w latach
1974-1977 [Dokumentierung und Restaurierung von Malerei, Bildhauerei und
Kunsthandwerk in den Wojewodschaften Hirschberg, Liegnitz, Waldenburg und
Breslau in den Jahren 1974-1977], Red. A. Fedorowicz, in: Roeczniki Sztuki
Slaskiej 13 (1983), S.139-140; Prace konserwatorskie na terenie wojewédztw
jeleniogérskiego, legnickiego, watbrzyskiego 1 wroclawskiego w latach 1974-1978
[Restaurierungsarbeiten im Gebiet der Wojewodschaften Hirschberg, Liegnitz,
Waldenburg und Breslau in den Jahren 1974-1978], Breslau 1985, S. 146.

2) Historia domestica Lubensis... (UB Wroctaw, fol. IV.209), 5.104: ...et inter
alia Singulari cura elaborati dies Creationis, et ejectio Adormi ex Paradiso, nec
non formi Refvetorij Abbatalis in fresco. ..

3) J.P. Corroni: Lebenslauf des Mahlers Michael Willmann mitgeteilt vom
Praelaten von Leubus in Schlesien 1799 (Archiv Brno), vgl. E. Kloss: Michael
Willmann, Breslau 1934, S.160.

4) E. Klossowski: Michael Willmann, Breslau 1902, S.27.
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offentlichte Kloss eine durch Fotomontage gewonnene Gesamtansicht
des Zentralgemaildes.” Konstanty Kalinowski, der die wichtigsten
Feststellungen von Kloss und dessen Datierung auf 1690-1691 dber-
nimmt, gibt dem Mittelgemilde den Titel ,,Apotheose des Tugendhel-
den® und hilt einen Einflufl Johann Christoph Lischkas, eines Stiefsoh-
nes Willmanns, auf die Themenwahl und die Bevorzugung der Fresko-
technik fur moglich. Die Beschreibung des Mittelgeméldes erginzen
Bemerkungen zu den Figural- und Landschaftsmedaillons, welche sich
in ihrer Thematik auf den Hauptiplafond beziehen, sowie uber die Ge-
mildeanordnung in den Wandmedaillons, die aber ebenso wie die Be-
hauptung, der Plafond nehme die ganze Gewdlbefliche ein, nicht der
Wahrheit entsprechen.f SchlieBlich werden die Refektoriumsfresken
noch von Anna Dobrzycka und Ignacy Plazak in ihren Arbeiten
zur schlesischen Wandmalerei beildufig erwahnt.”

Die Thematik der Refektoriumsgemadlde rief das Interesse von Andor
Pigler hervor, der die Zentralszene als eine modifizierte Version des
Themas ,Herkules am Scheideweg” klassifizierte und den Klosschen
Titel auf ,/Triumph des Tugendhelden lber die Schlechtigkeit der Welt“
erweiterte.® Auch Jerzy Banach befafite sich mit dem Inhalt des
Zentralgeméldes und bezeichnete es als eine Darstellung des ,,den tu-
gendhaften Jingling mit einem Ruhmeskranz ehrenden Herkules“. So
wie Pigler sieht er in dem Thema eine Version des ,In-bivio-Motivs*. Es
mit dhnlichen Darstellungen in den dsterreichischen Kléstern Melk
(1731-1732) und Zwettl (1732-1733) vergleichend, hebt er die frihe Ent-
stehungszeit der Leubuser Gemalde und das Fehlen von politischen
Allusionen hervor, die es bei den 6sterreichischen Werken erlaubten, in
der Herkulesgestalt einen Hinweis auf den Kaiser zu sehen.’

Wihrend die Refektoriumsgemalde von der Kunstwissenschaft zumin-
dest so weit erfait worden sind, daf3 ihre Existenz bekannt ist und der
Diskussion zur Datierung, zu dem Inhalt und den malerischen Vorbil-
dern sowie einer letzten Klarung der Autorenfrage nichts im Wege steht,
besitzen die anderen Fresken des Abtspalastes, darunter auch die hier
zu begprechenden Gemélde des Géstezimmers, bisher keinerlei Bearbei-
tungen.'?

5 Kloss (wie Anm.3), S.109ff., Kat. 215, Abb.77ff.

6) K. Kalinowski: Lubiaz [Leubus]. Breslau 1970, S.96ff.

7) Anna Dobrzycka: Jerzy Wilhelm Neunhertz — malarz slaski [Georg Wil-
helm Neunhertz — ein schlesischer Maler], Posen 1958, 5.27; 1. Plazak: Dzialal-
noéc¢ artystyczna Franciszka Antoniego Sebastiniego na Gornym Slasku [Die
kiinstlerische Tatigkeit Franz Anton Sebastinis in Oberschlesien], Beuthen 1965,
5.29.

8) A. Pigler: Barockthemen, Budapest 1974, Bd.1I, S. 126,

9) J. Banach: Hercules Polonus. Warschau 1984, S.86-89, Abb. 125.

10) Die bisherigen Forschungsergebnisse des Verfassers in: R. No-
wak: Emblematyczny charakter malowidel wielkiego refektarza w palacu opac-
kim w Lubiazu [Der emblematische Charakter der Gemilde im grofen Refekto-
rium des Abtspalasts in Leubus], in: Rocznik Historii Sztuki 15 (1985), S.274-286;
ders.: Zapomniane malowidla freskowe Michaela Willmanna w patacu opackim
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Die Gewodlbezier des Refektoriums besteht aus drei, den
jeweiligen Programmelementen entsprechenden Gemaildegruppen. Die
erste bilden das Spiegelgemalde und zwei ober- und unterhalb dessel-
ben in Medaillons befindliche Gemalde, welche das Thema der Wahl des
Lebenswegs darstellen (A—C). Das Plafondgemaélde (A) gibt die Jugend
wieder, welche, von der gottlichen Weisheit (Pallas Athene) unterstutzt,
den irdischen Lockungen und Lastern widersteht und sich der he-
roischen Tugend (Herkules) zuwendet. Am unteren Rand der Komposi-
tion dringen sich die die primitiven Instinkte und niedrigsten Schwa-
chen der menschlichen Natur symbolisierenden, als Menschen, Halb-
menschen und Tiere dargestellten Mitglieder des Gefolges von Bacchus.
Unter ihnen befinden sich ein einen Ziegenbock umarmender Satyr und
ein Panther, Sinnbilder von Obszonitat, Wollust und siindiger Liebe.
Der neben diesen trinkend dargestellte Bacchus und die mit den Gefa-
Ben spielenden Faune symbolisieren die zum menschlichen Schiffbruch
fiihrende Véllerei. Uber der Bacchusgruppe sitzen sich zwei Frauenge-
stalten, Voluptas, die Personifizierung der sinnlichen Genusse, und Va-
nitas, die Personifizierung der trigerischen, vergidnglichen Werte dieser
Welt, gegenliber. Die Symbolik dieser Kompositionssphare ist jedoch
vielschichtig, der der Voluptas beigesellte Amor suggeriert, in ihr
gleichzeitig Venus, die Gegnerin der Minerva, zu sehen.!! Die drei tiber
ihr sichtbar werdenden Frauengestalten sind Personifikationen der drei
Sinne des Gehors (Zither), Geschmacks (Obstteller) und Geruchs (Blu-
menkranz), wodurch die ihre Brust bertiihrende Voluptas zur Allegorie
des Tastsinng, die in ihren Spiegel schauende Vanitas des Sehsinns,
werden. Der weiter unten dargestellte Silen ist der Gegenspieler der
durch Minerva verkorperten gottlichen Weisheit, die in den Fesseln der
menschlichen Schwiche befindliche irdische Vernunft.'? Der Unterteil
des Gemaldes ist in seiner Gesamtheit also eine Darstellung der Welt,
die die Weisheit zu verlassen befiehlt; denn es ist des Menschen nicht
wiurdig, sich niedrigen Listen, den Freuden der irdischen Liebe hinzu-
geben, den verganglichen Giutern dieser Welt nachzutrachten und sei-
nen Sinnen freien Lauf zu lassen. Die Wahl eines solchen Lebens fiihrt
letzten Endes unabénderlich zum Untergang, der im Medaillon
unterhalb des Bildes (B) héhnisch als der Triumph der auf einem
auseinanderfallenden Wagen daherfahrenden, von einem hinkenden Esel
gezogenen Armut versinnbildlicht wurde. Auf den Tugendhelden wartet
der von Herkules gereichte Eichenkranz als Lohn fur Ausdauer und
Tapferkeit im Kampf um die errungene Tugend, dem die Fama noch
den Kranz des unsterblichen Ruhms zugesellt. Den Triumph der Tu-
gend symbolisiert das die ,,Apotheose des Herkules” zeigende Gemalde
w Lubiazu [Vergessene Fresken Michael Willmanns im Abtspalast in Leubus], in:
Rocezniki Sztuki Slaskiej, Bd. 14, S.97-116 (im Druck).

11) Athene und Venus treten als antagonistische Personifikationen der zwei
Lebenswege auf.

12) Der Silen, eine Gestalt aus dem Gefolge des Bacchus, ist dessen Lehrer,

Philosoph und die Zukunft kennender Seher, der aber auf Grund seiner Trunk-
sucht nicht Wahrheit von Liige unterscheiden kann.
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Verteilungsschema der Gemalde auf dem Refektoriumsgewdlbe

A. Wahl des Lebensweges (Abb.4). B. Triumph der Armut (Abb.5). C. Apotheose des Herkules (Abb. 6). 1. Apollound Daphne. II. Eros

und Anteros (Abb. 8). III. Odysseus und die Sirenen. IV. Diogenes (Abb. 7). V. Pan und Amor. VI. Apollo und Mars. 1. Erde und

Himmel. 2. Baum mit starken Wurzeln. 3. Lorbeerbaum im Sturm. 4. Bergtanne (Abb. 2). 5. Rosenstrauch, Blatter verlierend

(Abb. 3). 6. Lilie unter Disteln. 7. Die Nachttiere flichen vor der Sonne. 8. Medaillon mit sonniger Landschaft. Im Medaillon an der
Schildseite tiber der Eingangstiir ein ,fliegender Amor®.
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im Medaillon Gber dem Hauptbild (C), auf dem dieser Held auf einem
von gefligelten Lowen gezogenen Kampfwagen in den Himmel ein-
fahrt .1

Die zweite Gruppe besteht aus sechs Gemadlden in den Medaillons auf

den Gewdlbekehlen an den Plafondseiten, welche der kdmpfenden Tu-

gend, der virtus heroica, gewidmet sind. Die beiden der Eingangsseite
am nichsten befindlichen stellen die Aufgabe und Uberwindung der
irdischen Liebe dar:

I. Apollo und Daphne: Das Medaillon stellt den Moment vor dem
Hoéhepunkt in Daphnes Metamorphose dar. Diese Szene illustriert
in der Emblematik die nicht erwiderte Liebe oder, wie in Leubus,
die um jeden Preis gerettete, vor der unnatiirlichen Liebe flie-
hende Tugend.!*

II. Eros und Anteros: Ein gepanzerter Krieger ist dabei, einen nie-
dergestoBenen, mit Bogen und Pfeilen bewaffneten Cupido voll-
ends zu Uberwinden. In der neuzeitlichen Auffassung, die wir den
Neoplatonikern verdanken, ist der tiberwundene Eros die Perso-
nifizierung der irdischen Liebe, der Anstifter vulgarer Taten. An-
teros vertritt die zu erhebenden und tugendhaften Taten flihrende
himmlische Liebe.!®

Die beiden nichsten Medaillons fordern zur Uberwindung der An-

fechtung und zur Verwerfung der Guter dieser Welt auf:

II1. Odysseus und die Sirenen: Die fliehende und sich die Ohren
zuhaltende Gestalt entfernt sich von den die Anfechtungen und
sinnlichen Lockungen dieser Welt verkérpernden spielenden und
singenden Sirenen. Die Auffassung des Themas weicht von den
Vorschligen der Emblematiklehrbiicher ab, wo das Geschehen
auf einer Seereise des Odysseus spielt.'®

IV. Diogenes: Den Becher wegwerfend, wendet sich der am FaB
sitzende Weise der mit Frichten heranfliegenden Fortuna zu.
Dieses Medaillon symbolisiert die Erringung der wahren Tugend
durch Entbehrungen.!” Durch das Motiv der demjenigen, der
nicht um irdische Werte kiampft, gottliche Friichte darreichenden
Fortuna gab man der Darstellung eine klar auf das Evangelium
bezogene Aussage.'®

Die beiden letzten Medaillons dieses Zyklus stellen die Uberwindung

der irdischen Elemente der menschlichen Natur dar:

V. Pan und Amor: Der Ritt Amors auf dem ziegenftilligen Pan, den

13) Ovid: Metamorphoses, Liyon 1557.

14) Diese seltene Losung wihlte auch der Stecher Bernhard Salomon, ebenda,
S.19.

15) A. Alciatus: Emblematum liber, Augsburg 1531, S.110; vgl. E. Pa-
nofsky: Spetany Eros. Przyczynek do genealogii ,Danae” Rembrandta [Der
gefesselte Eros. Ein Beitrag zur Genealogie der , Danae” Rembrandts], in: ders.:
Studia z historii sztuki [Studien zur Kunstgeschichte|, Warschau 1971, S. 308.

16) Alciatus (wie Anm.15), S.126.

17 F. Schoonhovius: Emblemata..., Goudae 1618, S.76, Emblem 41.

18) Luec.12.22—34; Matth. 6.25-34.
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er mit dem Stock schliagt, war ein Symbol des Triumphes der
edlen Liebe iiber die niedrigen Triebe.!? Etwas weiter gefafit
symbolisiert diese Szene Mafligung und die beherrschten Leiden-
schaften.?

VI. Apollo und Marsias: Diese Szene mit Marsias, der von Apollo
wegen der Uberschreitung der durch die gottliche Ordnung gege-
benen Grenzen mit der Schindung bestraft wurde, driickt andere
Ideen als der ursprungliche Mythos aus. Der sich von der halb
tierischen Haut befreiende junge Mensch verkorpert nach der
Auffassung der Florentiner Neoplatoniker die Befreiung des dem
Gottlichen ndher stehenden Teils der menschlichen Natur aus
irdischen Banden.”!

Die dritte Gruppe bilden schlielich acht Gemaélde in den an den
Seiten der Gewdlbelliinetten angebrachten Medaillons (1-8), welche der
durch siegreiche Kampfe gestarkten Tugend gewidmet wurden. Die
beiden ersten Medaillons driicken die Idee aus, daBl Tugend und ihre
Belohnung im Himmel durch einen entsprechenden irdischen Lebens-
wandel erworben werden:

1. Himmel und Erde: Die mit einer Kette verbundenen Himmels-

und Erdkugeln verdeutlichen, dall wir unser zukunftiges Leben
im Himmel auf der Erde vorbereiten. Der Kranz in der Hand
Gottes symbolisiert die Belohnung derjenigen, die den himmli-
schen Lohn durch ein tugendhaftes Leben auf Erden verdient
haben.*

2. Der Baum mit starken Wurzeln: Dieses Emblem weist darauf hin,
daf} die durch die Wurzeln symbolisierte Miihe bei der Erringung
der Tugend genau der durch die Baumkrone verkorperten Tu-
gend entspricht. Die Tugend reicht desto hoher in den Himmel, je
sicherer sie auf Erden steht.?

Das zweite Medaillonpaar berichiet von der durch die Uberwindung

von Hindernissen erstarkenden Tugend:

3. Ein Lorbeerbaum im Sturm: Diese Darstellung belehrt, daf3 so,
wie der Lorbeerbaum nie vom Blitz getroffen wird, die Tugend
unangreifbar ist; denn das Bése kann ihr nichts anhaben.®

19) Vergil: Eclogien (X.69); s. Pigler (wie Anm.8), S.19.

20) A. Bocchius: Symbolicarum guestionum libri V, Bologna 1555, S. 35.

21) Pico della Mirandola sprach von der Notwendigkeit der Uberwindung des
irdischen Mars und der Erhebung des Geistes, um die Spharenmusik vernehmen
zu konnen, die die sich bewegenden Planeten und Sterne erzeugen; vgl. E.
Panofsky: Neoplatonski ruch we Florencji i polnoenych Wioszech. Bandinelli
i Tycjan |Die neoplatonische Bewegung in Florenz und Norditalien. Bandinelli
und Tizian], in: ders., Studia (wie Anm. 15), S.193. Bei Reusner hat das Emblem
folgenden Sinn: je mehr irdische Versuchungen wir bezwingen, desto mehr
erreichen wir im Himmel; vgl. N. Reusner: Icones sive Imagines vivae literis
clarissimi virorum, Basel 1591, S.27.

22) F. Pincinelli: Mundus symbolicus, Kéln 1687, S.100, das Emblem mit
dem Lemma ,,Caelos metitur et andas®.

23) J.de Horozco y Couarrubias: Emblemes morales..., Segovia 1589,
S.156.



Abb.2 Bergtanne (4). Abb. 3 Rosenstrauch, Blatter
verlierend (5).



Abb.5 Triumph der Armut (B).

Abb. 4 Wahl des Lebensweges (A),
Plafondgemalde.

Abb. 6 Apotheose des Herkules (C).
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Abb.7 Diogenes (IV). Abb. 8 Eros und Anteros (1I).

Abb.9 Jesusund die Schriftgelehrten (A).
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Abb. 10 Durch Anstrengungen zu den Abb. 11 Spielzeug des
Sternen (I1). Todes (1).

Abb. 12 Kranich, einen Stein Abb. 13 Pegasus (4).
haltend (2).
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4. Eine Tanne zwischen Bergen: Die immergrine Tanne wachst am
besten im harten Gebirgsklima, zwischen Felsen, Schnee und
Sturm. Auch die Tugend wird durch die Uberwindung von Hin-
dernissen gestirkt.?®

Die néchsten beiden Medaillons unterstreichen den Glanz und die
Unvergénglichkeit der Tugend:

5. Ein die Blitter verlierender Rosenbusch: Die Darstellung der
verginglichen irdischen Schoénheit erinnert daran, daBl die wahre
Schonheit der Tugend der vernichtenden Kraft der Zeit wider-
steht; denn das Himmlische ist von anderer Dauer.?®

6. Eine Lilie unter Disteln: So wie eine unter Disteln blihende
weifle Lilie schon von weitem sichtbar ist, so wird der Ruhm
wahrer Tugend immer strahlen.?” Thre Schénheit und Zartheit ist
ein Ausdruck ihres edlen Charakters, den Gott unter den Disteln
schiitzt.?®

Das letzte Medaillonpaar verkiindet den Triumph der in ihrer strah-
lenden Vollkommenheit siegenden Tugend:

7. Die Nachttiere fliehen vor dem Sonnenglanz: Diese Darstellung
symbolisiert den Triumph des Guten tuber das Bose, des Tages
uber die Nacht, des wahren Glaubens uber die Héresie usw., in
unserem Fall der Tugend uber Laster und Sinde, sie
unterstreicht, daf3 die fliehenden Tiere nicht in der Lage sind, den
Triumphzug der Sonne am Himmel zu verhindern.?

8. Eine sonnige Landschaft: Das Fehlen charakteristischer Elemente
macht eine eindeutige Bestimmung des Inhalts der Darstellung
unmoglich. Vermutlich ist sie als eine Allegorie des allerleuchten-
den Glanzes der triumphierenden Tugend anzusehen.

Zusammenfassend kann man das Gestaltungsprogramm dieses Rau-
mes wie folgt rekonstruieren:

Der Zentralplafond und die Medaillons auf der Langsachse (A-C): Die
von der gottlichen Weisheit unterstiitzte Jugend wiedersteht den Versu-
chungen der irdischen Welt und wendet sich dem Ideal der Tugend zu,
wiéhlt also die himmlische Belohnung.

24) J. Camerarius: Symbolorum et emblematum centuriae quartuor...,
Nurnberg 1580-1605, S.35 mit dem Lemma ,Intacta virtus®.

25) Alciatus (wie Anm.15), S.216.

26) Camerarius (wie Anm.24), S.102, mit dem Lemma ,Aliter coelestina
durant®.

27) Ebenda, S.89, mit dem Lemma ,Semper inclyta virtus®.

28) G. de Montenay: Monumenta emblematum Christianorum... Emble-
mes ou Devises Chretiennes, Lyon 1571, S.39, mit dem Lemma ,,Sic amica mea
inter®.

29) P. Paszkiewicz: ,Madrogci ptak nocny”. Symboliczne funkcje sowy w
emblematyce [, Der Nachtvogel der Weisheit”. Die Symbolfunktionen der Eule in
der Emblematik], in: Ars emblematica. Ukryte znaczenia w malarstwie holenders-
kim XVII w. [Ars emblematica. Verborgene Bedeutungen in der hollindischen
Malerei des 17.Jhs.], Ausstellungskatalog. Nationalmuseum Warschau, Warschau
1981, S.47ff.

]
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Die sechs Medaillons mit mythologischen Motiven (I-VI): Der Kampf
um die Tugend beginnt mit der Uberwindung der eigenen inneren
Schwichen und Fehler. Thr Sieg beruht auf der Uberwindung der irdi-
schen Liebe und der Lockungen dieser Welt, dem Verzicht auf zeitliche
Giter, der volligen Selbstbeherrschung und schlieBlich der totalen Ab-
lehnung der vergidnglichen Seite unserer Existenz.

Die acht emblematischen Medaillons (1-8): Die in den inneren Kamp-
fen erworbene Tugend wird durch die Uberwindung AuBerer Hinder-
nisse gestarkt, wird bertithmt und triumphiert auf ewig tuber ihre Feinde.

Die einzelnen drei Programmpunkte stellen die drei zeitlich aufeinan-
derfolgenden Etappen des Lauterungsprozesses dar: die Wahl des Tu-
gendpfads, die Erringung der Tugend im Kampf mit den eigenen
Schwichen, den Triumph der Tugend.

Die Gemalde des Giastezimmers stellen die Lehre Christi als
einen Komplex von Moralregeln dar, deren Beachtung die ewige Glick-
seligkeit wverbiirgt. Den Schlissel zum Inhalt des Darstellungspro-
gramms bietet der Mittelplafond mit der Szene ,,Christus und die
Schriftgelehrten* (A), wodurch es wahrscheinlich wird, daf die sie um-
gebenden emblematischen Darstellungen sich auf die Wahrheiten des
Evangeliums beziehen.

Die beiden Medaillons an den Seiten der Mittelszene (I-II) erlautern,
dafl diese Lehre auf der Gegentiberstellung von zwei Wertsystemen
beruht: der verginglichen Welt zeitlicher Giiter und irdischer Wirden
sowie der jede Miihe und Entsagung werten Welt der ewigen Werte, die
in das Himmelreich fuhren:

I. Das Spielzeug des Todes — ein Stilleben zeigt neben typischen
Vanitas-Symbolen (verléschende Kerze, Schidel, Seifenblasen,
Noten, zertriimmerte Sargplatte) Symbole von irdischen Wirden
und Ehren (Lorbeerkranz, Fiirstenhut, Krone, Zepter, Bischofs-
mitra, Bischofsstab.)®

II. Die einen Jungen auf einem mit Steinen und Dornen bestreuten

Weg voranbringende Minerva ist ein Symbol des Tugendweges,
auf dem man sich von den Anweisungen der gottlichen Weisheit
leiten lassen muB, die sicher ins Himmelreich fithren.?!

Die vier Medaillons in den Ecken der Gewolbekehlen (1-4) berichten
von den Quellen der Weisheit, ihren Morallehren und der Belohnung fur
ein tugendhaftes Leben:

1. Die Schlange zwischen zwei Spiegeln verkorpert die Weisheit, die

uns lehrt, uns in unserem Handeln von den Erfahrungen der

30) F. Saavedra: Idea Principis Christiano-Politici 101 Symbolis expressa,
Amsterdam 1659, S.831, Emblem mit dem Lemma ,Ludibria mortis® am Ende
des Lehrbuchs.

31) Ebenda, S.1, auf dem Thronbaldachin die Aufschrift: ,,Sic itur ad astra® auf
dem das Werk einleitenden Emblem.
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Verteilungsschema der Gemilde auf dem
Gistezimmergewdlbe

A. Jesus und die Schriftgelehrten (Abb. 9)

I. Spielzeug des Todes (Abb. 11)

I. Durch Anstrengungen zu den Sternen (Abb. 10)
1. Schlange zwischen Spiegeln

2.

3

—

Kranich, einen Stein haltend (Abb. 12)
Toter Lowe mit um sein Maul fliegenden Bienen
4. Pegasus (Abb. 13)
In den tbrigen Medaillons auf dem Gewdlbe (6) und an den Schilderwinden (2)
Blumendarstellungen.

B*
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Vergangenheit, dem Verstindnis der Gegenwart und des Voraus-
sehens der Zukunft leiten zu lassen.®
2.  Der einen Stein haltende Kranich ist ein Symbol der Weisheit,
deren Quelle in der stindigen Wachsamkeit und Aufmerksamkeit
liegt, die uns vor Fehlern und dem Unterliegen im Ringen mit den
eigenen Schwichen bewahrt.*
3. Ein toter Léwe und um sein Maul fliegende Bienen: Der tote
Lowe symbolisiert die Uberwindung der blinden, urspriinglichen,
sungeheuerlichen* Krifte und Leidenschaften, die, wenn sie
nicht unterjocht werden, das Gemiit erregen und das Licht des
Geistes 1l6schen. Der Honig, den die Bienen im Maul des Lowen
sammeln, stellt die Frucht des Sieges, die innere Ruhe, dar.*
4.  Der aus einem Felsen mit einer hervorsprudelnden Quelle heraus-
springende Pegasus ist eine Apologie des als Lohn fiir ein tu-
gendhaftes Leben errungenen ewigen Ruhmes.®
Das Gestaltungsprogramm dieses Raumes stellt die christliche Lehre
(A) als eine Belehrung dar, dal man sich von den verginglichen irdi-
schen Werten (I) ab- und der Weisheit zuwenden mul}, die unsere
Schritte dem ewigen Leben entgegen leitet (II). Es ist eine Forderung
der Weisheit, sein Tun diesem Ziel unterzuordnen (1), durch die Uber-
windung der eigenen Schwichen (2) alle Krafte auf die Erlangung der
Tugend (3) zu richten und dafiir im Himmel den Lohn zu empfangen (4).

Das Innere des Refektoriums wurde einst neben Fresken noch von
Staffeleibildern geschmiuckt. Diese Gemilde stellten kleine alttesta-
mentliche Szenen in Uppigen Landschaften dar. Auch sie schuf Will-
mann in den Jahren 1685-1691 auf Bestellung des damaligen Abts
Johann Reich (1672-1691).2¢ Die Gegeniiberstellung der Thematik der
Olgemailde und des Freskenprogramms filhrt zu der Feststellung, daf
beide inhaltlich voneinander unabhingig sind, was es unméglich macht,
die von Kloss vorgeschlagene Datierung der Fresken zu tibernehmen,
deren Entstehungszeit erst nach dem 11.Juni 1691, dem Todestag des
Abts Johann Reich?®, angesetzt werden mub.

32) Ebenda, 8.216, Lemma ,,Que fuerini, que mox ventur, que sint trahantur®.

33) Reusner (wie Anm.21), S5.34, Lemma ,,Cura sapientia crescit®. Das Epi-
gramm berichtet von Aristoteles, der, um seine Wachsamkeit und Ausdauer zu
schulen, was seiner Ansicht nach zur Weisheit fuhrte, im Schlaf einen Stein in
der Hand hielt.

34) Ebenda, S.769. Die Interpretation dieses Medaillons stutzt sich auf Erorte-
rungen der Florentiner Neoplatoniker Landino und Ficino, vgl. Banach (wie
Anm. 9), S.57, 163, Anm. 20,

35) S. Petrasancta: De symbolis heroicis, Antwerpen 1634, S.205. Der
Pegasus als Symbol fiir durch Tugend erworbenen ewigen Ruhm und Belohnung
trat hiufig in den ,Herkules-am-Scheideweg”-Darstellungen auf, z.B. bei Anni-
bale Carracei auf einem Bild von ca. 1595-1597 in der Galleria Nazionale di
Capodimente in Neapel.

36) Kloss (wie Anm.3), S.160, gibt, sich auf Cerroni berufend, ein Verzeich-
nis von 11 Bildertiteln.

37) Die Todesdaten der Abte erwdhnt L. Piihringer-Zwanowetz: Ma-
thias Steinl, Wien 1966, S. 196, Anm. 14.
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Andererseits ist die weitgehende Ubereinstimmung der Aussage der
Fresken in den beiden besprochenen Innenraumen, die geradezu als
Varianten des gleichen Themas, ndmlich des Anteils von Tugend und
Weisheit auf dem Weg zu Gott betrachtet werden kénnen, interessant.
Die vom Autor des Programms sicherlich verwandten Quellen untersu-
chend, stellen wir fest, daf} das Programm der Gistezimmer-Fresken
nicht ohne genaue Kenntnis des Werkes von Faxaedro Saavedra,
,Jdea Principis Christiano-Politici. .. %™ entstehen konnte. Von entschei-
dender Bedeutung fiir unsere Erorterungen wiare, wenn sich die Exi-
stenz dieses Werkes in der ehemaligen Leubuser Klosterbibliothek
nachweisen lieBe. Glucklicherweise erlaubt der Katalog der seit 1810
verstreuten Bibliothek?®, interessante Feststellungen zu machen. Die
aufeinanderfolgenden Leubuser Abte verwandten grof3e Sorgfalt auf die
Rekonstruktion der im Dreifligjihrigen Krieg arg in Mitleidenschaft
gezogenen Bibliothek, Man pafite sie besonders den Bediirfnissen philo-
sophischer und theologischer Studien an, indem man theologischen und
asketischen Werken eine Vorrangstellung einrdumte. Ein vor allem in
der Regierungszeit des Abtes Balthasar Nitsche (1692—-1696) erworbener
Teil der Rhetorikabteilung wurde unter dem Stichwort ,,Symbologra-
phia et Emblematica” ausgesondert. 1692 wurde die Bibliothek u.a.
durch die in der zweiten Hélfte des 16. Jahrhunderts erschienenen Em-
blematiklehrbiucher von Saavedra, Camerarius, Picinello
usw. bereichert.®® Man kann also mit groBer Sicherheit annehmen, daB
Abt Balthasar selbst der Autor des Programms der Gemailde ist, und
somit den Beginn der Arbeiten an den Fresken erst nach seinem Regie-
rungsantritt im August 1692 ansetzen?®, was auch in der schon zitierten
Nachricht der ,Historia domestica Lubensis“* eine Stiitze findet, die
gerade diese Wandgemailde in der Regierungszeit des Abtes Nitsche
entstanden sein 1dft.

Man kann annehmen, dafl die Gemailde im Refektorium zuerst ausge-
fuhrt wurden. Unter diesen Darstellungen stlitzen sich nur vier Linet-
tenmedaillons auf Embleme aus den Lehrbiichern von Camerarius
(3,5, 6) und Picinello (1). Sie gehéren zum dritten Teil des Gestal-
tungsprogramms und erginzen nur die Hauptaussagen. Die Hauptaus-
sage ruht in den ersten beiden Gemaldegruppen (A-C und I-IV), deren
Inhalte sich gegenseitig erginzen und — auch bei der Wahl des antik-
mythologischen Kostims — einheitlich konzipiert worden sind.

Die Grundlage des malerischen Theatrums bildet die Herkulessage. In
der neuzeitlichen Ikonographie besalBen die Taten des Herkules und das

37a) Siehe oben Anm. 30.

38) Die Informationen Uber die Leubuser Bibliothek erteilte mir Herr Kon-
stanty Jaz dZ ewski, der Kustos der Handschriftenabteilung der Universitéits-
bibliothek Breslau, der mir freundlicherweise seine handschriftliche Arbeit tiber
die einst in der Bibliothek der Leubuser Zisterzienser vorhandenen Werke zur
Verfliigung stellte.

39) Nach dem Katalog Jazdzewskis: Saavedra Nr.220 und 262, Camerarius
Nr. 176, Picinelli Nr. 245.

40) Siehe Anm. 37. 41) Siehe Anm. 2.
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antike, von Petrarca weiterentwickelte Motiv des ,Hercules in bivie“,
ein Symbol der Wahl des Lebenswegs, die grofite Bedeutung.*? Die
allgemeinen Verdnderungen der Darstellungsart bewirkten, daf3 dieses
anfangs statisch aufgefalte, den Helden das Problem der Lebenshaltung
kontemplierend darstellende und allegorische Nebenfiguren nur andeu-
tende Thema schrittweise dynamisiert wurde. Anstatt des Nachdenkens
zeigte man spéter die Diskussion zweier Parteien, den Streit antagonisti-
scher Personifizierungen und schlieBlich Kampfszenen. Die abgewoge-
nen, symmetrischen, stark horizontal betonten Kompositionen werden
durch dynamische, bewegungsreiche, sich nach oben hin entwickelnde
ersetzt. Der inhaltliche Schwerpunkt verschiebt sich vom Augenblick
vor der Wahl auf die Wahl selbst und die ihr nachfolgende Handlung. In
den typischen Barocklésungen wird das ,,In-bivio“-Motiv zugunsten von
Darstellungen des Kampfes mit Fehlern und Anfechtungen sowie des
Triumphes uber sie, in den Kroénungsszenen und Apotheosen einge-
flochten werden, zurtickgedrangt. Gleichzeitig geht die Bedeutung des
Haupthelden zurlick. Schon ist es nicht immer mehr Herkules selbst,
dessen Platz ein anonymer Held, eine Personifizierung der Jugend, des
zukunftigen, Herkules nur nacheifernden Tugendhelden, einnimmt. Oft
ist er nur als passives Objekt der Wirkung personifizierter Krafte darge-
stellt. Der barocke Allegorienapparat fiithrt hier zu einer Verdulerli-
chung und bildhaften Darstellung des sich im Inneren des Helden
abspielenden Kampfes. Die Kompositionen dieser Art tragen gewdhn-
lich den Titel ,,Die Befreiung...” oder ,,Die Befreiung des Helden aus
der Welt des Lasters™.*

Zur Gruppe dieser stilistisch fortgeschrittenen Auffassungen des The-
mas gehort der Mittelplafond des Refektoriums. Seine Lokalisierung
zwischen den ,Triumphmedaillons® (B-C), welche als Warnung und
Beispiel dienen, bestétigt unsere Vermutung, daBl es sich bei ihm um
eine Version des Themas ,,in bivio® handelt. Sein Thema lautet also ,,Die
Jugend wahlt den Weg der Tugend* oder ,,Wahl des Lebensweges”. Die
bisher vorgeschlagenen Titel hatten vor allem beschreibenden Charak-
ter. Die Motive des Bildunterieils (,Der Triumph des Tugendhelden
Gber die Versuchungen®) bzw. des Oberteils (,,Apotheose des Tugend-
helden®, ,Herkules schmiickt den tugendhaften Jungling mit einem
Ruhmeskranz®) besonders betonend, schrankten sie die wirklich gezeig-
ten Bildinhalte ein. Das Gemalde informiert sowohl tGber die negierten
und verworfenen Kategorien, driickt aber auch aus, dall die Wahl des
Tugendweges vernlinftig ist, und zeigt die unabinderlichen Konseguen-
zen, die diese Wahl nach sich zieht; denn so wird der moralische
Untergang vermieden und in der Perspektive die Belohnung sicherge-
stellt.

42) Ausfuhrlich mit der Herkulesikonographie befaliten sich: E. Panofsky:
Hercules am Scheideweg und andere antike Bildstoffe in der neueren Kunst,
Leipzig, Berlin 1930; Banach (wie Anm.9), s. auch die Unterscheidung der
Herkulesthemen bei Pigler (wie Anm.8), bes. S.118f,, 125ff., 1311{f.

43) Eine allegorische Interpretation der Herkulestaten, die die spateren Kom-
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Die theatralisch arrangierten Szenen der sechs Medaillons stehen in
unmittelbarem Zusammenhang, besonders mit dem Plafondunterteil,
und setzen den Gedankengang vom Kampf mit der inneren Schwiéche
fort.* Gleichzeitig zwingt die Darstellung dieses Motivs als antik-mytho-
logische Erzdhlung von den Triumphen der Tugend tliber die Gefahren
und Anfechtungen dieser Welt, sie als Anspielungen auf die Taten des
Herkules aufzufassen, in denen eine Allegorie der Besiegung der Lei-
denschaften durch den Verstand und des Triumphes des Geistes tber
die Gefahren und Verlockungen gesehen werden kann. Auf diese Weise
wird die Gestalt des Herkules, obwohl er nicht der Hauptheld des
Gemaldes ist, zum konstruktiv wichtigsten Motiv des Programms und
zur Schlisselfigur fur dessen Deutung. Die angewandte, auf Allegorien,
Vergleichen und einer noch hervorgehobenen Theatralisierung beru-
hende Methode erlaubte, dem Eindruck einer in den Klosterrdumen
nicht erwinschten Unmittelbarkeit der Wiedergabe mythologischer
Themen entgegenzuwirken.

Die Gemilde in den Lunetten des Refektoriums und die Medaillons
des Géastezimmers sind typische Vertreter von emblematischen Darstel-
lungen, die in den entsprechenden Lehrbiichern noch mit einem
Lemma und einem Epigramm versehen wurden. Ohne dieses Element
werden sie vieldeutig, und ihre Interpretation wird nur durch die sicht-
baren gegenseitigen Bezlige moglich. Dies erfordert von dem Betrachter
eine weitreichende Kenntnis dieser Symbolsprache und ermoglicht
gleichzeitig alternative Interpretationen.

Aus der Tatsache, dafl wir heute bei den Interpretationsversuchen der
Gemaildeinhalte auf Emblematiklehrbiicher zurlickgreifen miissen, folgt
noch nicht, dafl diese immer nur Zusammenstellungen fertiger Ele-
mente waren. Bezliglich der Leubuser Zyklen mufl — trotz der Tatsache,
dafl sie sich auf konkrete Emblematasammlungen stiitzen — deren
schopferisches Verhiltnis zu den Lehrbuchvorschligen hervorgehoben
werden, Dies beweist schon allein die Tatsache der Artikulierung der
Inhalte in diffizilen Emblematazyklen, deren gegenseitige Verhiltnisse
sich von dem im Hauptgedankengang aufgezwungenen Richtungsstrang
unterscheiden (z.B. wird der gemeinsame antik-mythologische Bezie-
hungskreis der Gemalde der Gruppen A-C und I[-VI der Emblemata-
gruppe 1-8 gegentuibergestellt; das inhaltliche Verhaltnis der Medaillons
I-VI zum Thema der Herkulestaten; die formelle Ordnung der Liinet-
mentatoren und von ihnen die Kunstler tibernahmen, leiteten die Neoplatoniker,
besonders Ficino, ein, vgl. Banach (wie Anm.9), S.57 u.a.

44) Sicherlich nicht zufallig entspricht die Ausschmiuckung des Refektoriums
mit zahlreichen Personifizierungen und ,das menschliche Handeln* darstellen-
den Emblemen genau den von Kardinal Gabriele Paleotti (1522-1597) im ,,Dis-
kurs dber heilige und weltliche Bilder* von 1582 in den Kapiteln 44 und 45 des
2. Buches begriundeten Unterscheidungen: vgl. G. Paleotti: Discorso intorno
alle imagini sacre e profane..., Bologna 1582, Abdruck in: Tratati d'arte del
Cinquecento fra manierismo e controriforma, hrsg. von P. Barocchi, Bari
1961, Bd.2, S.458-466. Paleotti bespricht diesen Problemkreis hinsichtlich der

Darstellungsweise der Tugenden und tugendhaften Taten, also im gleichen Zu-
sammenhang, in dem sie auf den Leubuser Gemaélden auftauchen.
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tenmedaillons zu jeweils mit , kosmischen* [1-2], Baum- [3—4], Blumen-
[56—6] und Landschaftsmotiven [7-8] operierenden Paaren; die vier Me-
daillons mit Tiermotiven [1-4] im Gastezimmer). Auch der Inhalt der
einzelnen Darstellungen wurde modifiziert und dem inhaltlichen Ge-
samtiprogramm angepal3t, wobei man u.a. die Kenntnis der Werke der
Neuplatoniker (Apollo und Marsias) oder Interpretationen der Evange-
lien voraussetzte (Diogenes). Das BewuBtsein um die grofe Bedeutung des
Kontextes bei der Entschliisselung der Darstellungsinhalte fiihrte zur
Entstehung des Medaillons mit dem , Triumph der Armut® und einer
Bedeutungsverschiebung des betrunkenen Silen auf dem Plafond. Alle
diese Beobachtungen, die das angeschnittene Problem bei weitem noch
nicht erschopfen, stellen das Geschick bei der Emblematazusammen-
stellung, die hervorragende Belesenheit und das humanistische Wissen
des Programmautors unter Beweis.

Die Frage, inwieweit der Inhalt der Gemailde das persdnliche geistige
Leben des Abtes widerspiegelt, muf} leider offengelassen werden. Tut er
das so weitgehend, wie die vierzig Jahre spéater entstandenen Grissauer
Stiftungen, die die von Abt Fritsch erforschten Wahrheiten wiedergaben?*°
Sind diese Gemadlde ein Ausdruck der wirklichen Sorge um den Charak-
ter des Ordenslebens und ein Hinweis auf die Richtung, die er dem
Leben der Ordensmitglieder geben wollte?

Die Malereien der Leubuser Innenrdume haben moralisierende In-
halte, sie befassen sich mit dem Problem der Grundwerte des mensch-
lichen Lebens und koénnen in ihrer allgemeingultigen Aussage als
Axiome der katholischen Religion angesehen werden. Andererseits mufl
als ihr Spezifikum herausgestellt werden, dal} sie immer wieder hervor-
heben, daB die sich gegenseitig stiitzenden Eigenschaften Tugend und
Weisheit zu Gott fuhren (auf dem Refektoriumsplafond: Minerva und
Herkules; im Gastezimmer: die Medaillons mit dem Kranich [2] und
dem Loéwen [3]). Die Bedeutung des intellektuellen Niveaus fiur das
Ordensleben wird also unterstrichen. Das zweite in beiden Innenrdumen
stark unterstrichene Motiv ist das der Askese (im Refektorium: Plafond-
unterteil [B], die Medaillons in den Gewolbekehlen [I-VI], das Tannen-
medaillon [4]; im Géstezimmer: Vanitas [I]), fiir die Evangeliumsweishei-
ten als Ausgangspunkt gedient haben kénnen.*® Eine so starke Akzentu-
ierung dieses Problems, sowohl in den Gemaldeprogrammen als auch in
der Bibliotheksstruktur, wird man wohl am einfachsten aus dem Wesen
des Ordenslebens heraus interpretieren koénnen, dessen Grundlagen
man im Leubuser Kloster studierte. Dieses Coenobium war in der
behandelten Zeit ein Mittelpunkt des intellektuellen Lebens, das Lehrer
der spiateren Jesuitenuniversitdt in Breslau heranzog, aber auch theolo-

45) N. von Lutterotti: Abt Innocenz Fritsch (1717-1735), der Erbauer der
Grissauer Abteikirche, Schweidnitz 1935; R. N o w a k: Schlesische Barockboz-
zetti, in: Studien zur europiischen Barock- und Rokokoskulptur, Bd. 3, hrsg. von
K. Kalinowski, Posen (im Druck).

46) Vgl. besonders: Luec. 12.16-21; 12.33—-34; 13.24; 18.25; 21.34 sowie Matth.
6.19-21; 6.25-34; 7.13—14; 19.24; 25.13.
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gische Dispute organisierte, an denen auch Vertreter anderer Kldster
teilnahmen. Gleichzeitig fiel ihm auf Grund seiner Bedeutung eine
besondere Rolle in der gegenreformatorischen Rekatholisierungsaktion
in Schlesien sowie beim Wiederaufbau und bei der Erneuerung des
Ordenslebens zu. Wie es scheint, hatten gerade flr die letztgenannte
Aufgabe die von Abt Nitsche bestellten Wandmalereien eine ziemliche
Bedeutung. Die Programme beider Innenraume kann man namlich nur
als ausfihrliche, rhetorisch genau durchdachte Vortrige betrachten, die
zur Wahl des Ordenslebens anregen und uberzeugen sollten, welches als
ein schwerer, aber direkt in den Himmel fiihrender Weg dargestellt
wurde, wobel man gleichzeitig hervorhob, dall nur eine solche Entschei-
dung eines weisen Menschen wurdig sei. Die Darstellungen haben also
einen entschieden propagandistischen, tiberindividuellen Charakter.
Diese Ausfiihrungen waren fiir die Gaste des Abtes bestimmt; denn das
Refektorium erfiillte tiber lange Zeit die Funktion des wichtigsten Re-
prasentationsraumes des Palastes®’, auch das Géastezimmer war fiir die-
sen Zweck hergerichtet. Die Ideale des Ordenslebens propagierend,
haben die Medaillons gleichzeitig den Charakter moralisierender Finger-
zeige fur Geistliche, also fur Personen, die den Tugendweg schon ge-
wihlt haben.

Davon, dall man sowohl] Inhalt als auch Darstellungsweise der Wand-
gemailde im Abtsrefektorium als den Absichten des Stifters entspre-
chend und als erbauend ansah, zeugt die Tatsache, dall man ihr Thema im
Deckengemilde der Sommerresidenz der Leubuser Abte in Ménchmot-
schelnitz (Moczydlnica Klasztorna, 17km nordéstlich Leubus) wieder-
holte. Im Refektorium kehrt dort das Thema der Lebenswegwahl wie-
der, und das in der gleichen Auffassung, die besonders die Befreiung
des Tugendhelden unterstreicht, wihrend im Schlafraum das Zentralge-
malde ,,Amor und Pan‘ darstellt, somit also an ein Medaillon des Leu-
buser Refektoriums erinnert. Die Deckenmalereien in Ménchmotschel-
nitz bestellte der nachste Leubuser Abt, Ludwig Bauch (1696-1729), in
den letzten Jahren des 17.Jahrhunderts, ausgefiihrt wurden sie
sicherlich von der Malerwerkstatt mit einem sehr geringen Anteil des
Meisters selbst, wobei man &dltere Lésungen wiederholte. Auch die In-
halte der Innendekorationen haben schon nicht mehr die Geschlossen-
heit und das Raffinement der Stiftung des Abtes Nitsche.*®

Bei der Besprechung der kunstlerischen Seite der Fresken und ihres
Schopfers mufl noch etwas auf deren Entstehungsdatum eingegangen
werden. Auf Grund der bisherigen Feststellungen, die diese Stiftung mit
dem Abt Nitsche in Zusammenhang brachten, mufl ihre Entstehungs-
zeit in den Zeitabschnitt nach dem August 1692 verschoben werden.

47) Die