Heinrich Jilek:

Die Hauptstromungen der neueren tschechischen Literatur
bis zum Zweiten Weltkrieg

Wer sich néher mit der ischechischen Literatur des 19. Jahrhunderts
befaBt, dem wird ein Merkmal auffallen, das sie mit dem gesamten
tschechischen kulturellen und geistigen Leben gemeinsam hat: ihre Ge-
schlossenheit, die Ausrichtung auf ein vornehmlich praktisches Ziel,
dem sich die kiinstlerischen und #sthetischen Grundsétze unterordnen.
Dieses Ziel ist das Bestreben, das tschechische Volk zu ,erwecken®, d.h.
ihm die nationalen Werte, die in seiner Geschichte und Tradition schlum-
mern, bewuBt zu machen und es auf solcher Grundlage geistig und kul-
turell, dann aber auch politisch zusammenzuschlieBen. Die fest umgrenzte
Aufgabe verleiht ihr einen ernsthaften Charakter und bewahrt sie davor,
nur Spiel der Phantasie zu sein, sie bleibt aber auch die ganze Zeit un-
verindert bestehen — es dndert sich nur die Art und Weise, wie sie in der
Literatur ihren Niederschlag findet —, und alle stilistischen Strémungen,
angefangen von den Stilprinzipien der Aufklirung bis zum Realismus der
zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts werden herangezogen, um sie kiinst-
lerisch zu gestalten. Volkstiimlich und national blieb die tschechische
Literatur ungeachtet der Tatsache, daB} ihr erst fremde, besonders deutsche
Einfliisse die Richtung wiesen und sie auch in allen ihren spéteren Phasen
stets begleiteten. Diese Epoche war in das tschechische Bewufitsein als ein
in sich geschlossenes Ganzes getreten, so daB man sie gewissermafen vor-
aussetzungslos in den achtziger Jahren des 18. Jahrhunderts beginnen
lieB, und erst Forschungen aus den letzten Jahrzehnten konnten zeigen,
dafl der Strom der literarischen Entwicklung auch in der Zeit der Gegen-
reformation keineswegs ganz unterbrochen war,

Der Geschlossenheit und Wirklichkeitsndhe der ,Erwecker“-Literatur
standen freilich auch Mingel gegeniiber: die Enge der Perspektiven, die
nur auf den Lebensraum des eigenen Volkes gerichtet waren, unklare,
gefiihlsbetonte Begriffe, von Ressentiment nicht immer freie Gedanken-
génge, romantischer Illusionismus, Sentimentalitdt, verbunden bisweilen
mit Selbstgefilligkeit und Phrasenhaftigkeit. Gegen diese heimat- und
volksgebundene Literatur entstand zum erstenmal seit den siebziger
Jahren des 19. Jahrhunderts bewullt eine Gegenstromung, die besonders
mit dem Namen Jaroslav Vrchlickys verkniipft ist und unter dem
Einflul westeuropéischer, vor allem franzésischer Vorbilder auch fiir die
Tschechen eine weltweite, kosmopolitische Kunst forderte und statt der
bisherigen Zweckgebundenheit Eigengesetzlichkeit und Eigenwert des
Kunstwerkes verkiindete. War so die Absicht ausgesprochen, die tschechi-
sche Literatur aus ihrer Isolierung herauszufiihren und von nun an auch
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in der Weltliteratur mitzureden, so blieb es zunéchst noch bei einer mehr
duflerlichen und eklektischen Ubernahme fremder Formen und Gedanken.

Solche Versuche, der tschechischen Literatur eine kosmopolitische Wen-
dung zu geben, setzten freilich voraus, da man sich der Unzuldnglichkeit
des bisherigen literarischen Brauches bewuBt geworden war. Da das
Schrifttum aber nur Ausdruck der nationalen Kultur war, bedeutete das
gleichzeitig, daB man auch die Uberpriifung der meist noch aus der Ro-
mantik stammenden Grundlagen des gesamten nationalen Lebens fiir not-
wendig hielt. Die Zeit fiir eine solche Uberpriifung war reif geworden,
als sich in Europa in Philosophie und Einzelwissenschaften die positivi-
stische Richtung durchgesetzt hatte und an die Stelle einer romantischen
Schau niichterne Tatsachenforschung getreten war. Fiir die tschechische
Literatur war diese Neuentwicklung von ausschlaggebender Bedeutung
und jetzt, d. h. in den achtziger und neunziger Jahren des vorigen Jahr-
hunderts, entstanden die Strémungen, Gedanken und Formen, die die
eigentliche moderne Literatur erst schufen und bis in die Zeit der ersten
Republik hinein wirksam waren.

Die neue Richtung ist aufs engste mit dem Namen Thomas Masaryks
und mit der von ihm ins Leben gerufenen Bewegung des Realismus ver-
bunden. Diese realistische Grundtendenz war zunichst nicht literarisch
gemeint, sie sollte vielmehr mit den Mitteln der positivistischen Kritik
wissenschaftliche Begriffe und dariiber hinaus die Ideen und Grundsétze
des tschechischen nationalen Lebens einer Nachpriifung auf Wahrheits-
gehalt und Tragféhigkeit unterziehen. Daf Masaryk seine Aufgabe ernst
nahm und auch vor Selbsttiuschungen, die der Nation bereits teuer ge-
worden waren, nicht haltmachen wollte, beweist sein Kampf um die Ent-
larvung der Koéniginhofer Handschrift als Félschung. Von nicht geringerer
Bedeutung war ein zweites Moment: Masaryks Bemiihungen, den Men-
schen als ein in der Gesellschaft verankertes und von ihr mitbestimmites
Wesen zu deuten und ihn im Gegensatz zu friitheren naiven Versuchen
auf der Grundlage einer wissenschaftlichen soziologischen Methode zu
analysieren. Mit dieser Anschauung vom Menschen, nicht weniger aber
auch mit Masaryks zentraler Idee der Humanitit, in der er den Sinn des
menschlichen Daseins im allgemeinen und den der tschechischen Geschichte
im besonderen erkennen wollte, hingt sein Interesse fiir die soziale Frage
zusammen, deren Erérterung von nun an nicht mehr aus der tschechischen
Literatur verschwinden sollte. Seine Grundsitze versuchte der Realismus
auch auf die schone Literatur anzuwenden, von der er Sachlichkeit, Ge-
dankentiefe, Urspriinglichkeit, eine einfache Form und Ubereinstimmung
von Form und Inhalt verlangte. Obwohl ihm eine Reihe guter Zeit-
schriften zur Verfiigung standen, Masaryk selbst zu Erscheinungen der
heimischen Literatur Stellung nahm und obwohl sich in Josef Machar
ein Publizist, Kritiker und Dichter von Format fand, sind die Leistungen



200 Heinrich Jilek

des Realismus auf dem Gebiete der schonen Literatur nicht allzu be-
deutend. Der Grund fiir diese Tatsache liegt in seiner niichternen, ver-
standesmifBigen Einstellung, die nicht viel auf Gefiihlswerte Riicksicht
nimmt und die Literatur auch weniger um ihrer selbst willen denn als
Sprachrohr der eigenen Ideen pflegt.

Um so verstdndlicher wird auf diese Weise die Gegenbewegung, die in
der tschechischen Literaturgeschichte als Literatur der neunziger Jahre
bekannt ist und die weniger durch ihre eigenen Leistungen als durch die
Stromungen, die von hier ihren Ausgang nahmen und bis in die dreiBiger
Jahre des 20. Jahrhunderts verfolgt werden kénnen, Bedeutung gewann.
Diese Stromung, die aus dem Widerspruch gegen den erstarrten akade-
mischen Formalismus und den dekorativen Stil der #lteren Generation
entstanden war, die dann aber auch den einseitigen Verstandeskult des
Realismus bek@mpfte, wandte sich im Gegensatz zu diesem an die mensch-
liche Seele und ihre Gefiithlswerte, Noch mehr als die frithere Generation
wandte sie ihren Blick den westeuropdischen Literaturen zu. Schon nach
der Wahl ihrer Vorbilder kann man sich eine Vorstellung von der Be-
wegung selbst machen: es sind Namen wie Baudelaire, Mallarmé, Huys-
mans, Verhaeren, Przybyszewski, spiter Nietzsche, alles durchwegs Dichter
des fin de siécle, die sowohl durch den Geist wie die Form ihrer Werke
fiir sie richtunggebend geworden sind. Fiir diese Dichtergruppe ist im
Gegensatz zu dem oben besprochenen Realismus nur der Mensch als
Individuum interessant. Aber auch von der isolierten Menschenseele tritt
wenigstens anfangs nur ein ganz kleiner Bezirk, eine von einer weli-
schmerzihnlichen, gegenstandslosen Trauer getonte Stimmungslage in
ihren Gesichtskreis. Das tétige Leben des Alltags findet bei diesen Dichtern
wenig Beachtung, die héchste menschliche Betdtigung sehen sie in der
Kunst und zwar in einer Kunst der unwirklichen, weltabgewandten
Stimmung. Gleichwohl sind sie nicht Anhidnger des l'art pour Iart-
Prinzips und trotz ihres kiinstlerischen Individualismus’ sind bei ihnen
soziale Gedanken lebendig, die spiter noch deutlicher in Erscheinung
treten sollten. Sie sammeln sich um eine 1894 gegriindete Zeitschrift, die
+Moderne Revue®, die Beitrige zur bildenden Kunst und Literatur bringt
und am ehesten mit Stefan Georges ,Blitter fiir die Kunst“ zu vergleichen
ist. Sie wurden als Dekadente bezeichnet, nicht ganz zutreffend, denn
einerseits bestanden in den béhmischen Léndern nicht solche Voraus-
setzungen fiir eine Dekadenz wie in Westeuropa, andererseits umfalt
diese Bezeichnung nicht den ganzen Umkreis der Literatur der neunziger
Jahre. Ihr ganz von der Wirklichkeit abgewandtes, ganz auf das Psychische
oder Morbide gerichtetes Repertoire war bald erschopit, und gerade die
stdrksten dichterischen Personlichkeiten machten in der Folgezeit eine
manchmal recht tiefgreifende Wandlung durch und gingen spéter zu einer
Neuromantik oder Neuklassik, einer mystisch gefdrbten kosmischen Dich-
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tung oder zu einer lebensfreudigen, vitalistischen Poesie iiber, die schlieB-
lich in den Sozialismus einmiindete.

Eine literarische Richtung setzt sich nur dann durch, wenn sie von
starken dichterischen Perstnlichkeiten getragen wird. Die Gruppe um die
»Moderne Revue® hatte nun das Gliick, in ihren Reihen einige recht be-
deutende Dichter zu haben, die dann eigene Wege gingen und als Vertreter
besonderer Richtungen angesehen werden kénnen. Vor allem fand sich in
dem derselben Generation angehorenden Frantifek Xaver Salda ein
Kritiker, der dem Leserpublikum das Wesen dieser Dichtung erlduterte
und nachdriicklich auf ihre Bedeutung fiir die Entwicklung der modernen
tschechischen Literatur hinwies. Salda ist der bedeutendste Vertreter der
tschechischen Kritik im 20. Jahrhundert und zu einem nicht geringen
Grade auch ihr Begriinder. Er, der iiber eine gute Kenntnis der Welt-
literatur verfiigte, bezog seine Anregungen von den grofien englischen
und franzosischen Kritikern des 19. Jahrhunderts, libernahm auch Ge-
danken von Nietzsche und spéter von Dilthey, wuBte sie jedoch zu eigenen,
selbstindigen Auffassungen umzuschmelzen und den heimischen Verh&lt-
nissen anzupassen. In zahlreichen Kritiken und Essays nahm er zu den
Erscheinungen der tschechischen wie der Weltliteratur und in den spéteren
Jahrzehnten seines Lebens auch zu Gegebenheiten des gesamten 6ffent-
lichen Lebens Stellung. Worin er die Aufgabe des Kunst- und Literatur-
kritikers und somit auch seine eigene Aufgabe sah, erkennt man am besten
aus seiner Forderung, die Kritik miisse iiber Pathos und Inspiration ver-
fligen, sie miisse schopferisch und positiv sein, miisse das Kunstwerk als
Ganzes vor sich sehen, solle es nicht erkldren, sondern nachschaffen.
Geradezu programmatisch fiir die junge Generation wurde seine Auf-
fassung der neuen Kunst, die dem verédnderten Lebensgefiihl der Zeit,
,dem mystischen Gefiihl der Realitit, dem mystischen Kult des Lebens®,
entspringt. Thr Ziel ist die Synthese, die Vereinigung des Gegensétzlichen.
Aus zerstreuten Einzelerscheinungen des Lebens schafft sie erst das Ur-
bild der Wirklichkeit, und so ist sie im wahrsten Sinne des Wortes die
Vollenderin der Weltschopfung. Obzwar Salda der Generation der neun-
ziger Jahre entstammte, bewahrte er sich doch auch spiter stets einen
offenen Blick fiir alles Neue, wenn es zukunftversprechend war, und
wurde auch in den zwanziger Jahren von der jungen Generation als einer
ihrer Fiihrer anerkannt.

Nirgends jedoch fand Saldas Lehre von der Kunst als Synthese, vom
Kiinstler als dem eigentlichen Vollender der Weltschopfung einen so tief-
greifenden Widerhall wie bei dem bedeutendsten Dichter, der aus der
Gruppe der neunziger Jahre hervorgegangen ist, bei Otokar Bfezina.
Bfezina hat fiinf Binde Lyrik hinterlassen, die fast sein ganzes Lebens-
werk darstellen und in das Gebiet der kosmischen und mystischen Dich-
tung fallen. Die Tschechen sind nicht reich an philosophischen und kos-
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mischen Dichtungen, und man muB schon bis zu dem Romantiker Mécha
und seinem Poem ,Mai“ zuriickgehen, um etwas zu finden, was man
Biezina an die Seite stellen kdnnte. Bfezinas Dichtungen, die zum Besten
gehbdren, was der Symbolismus in der tschechischen Literatur hervorge-
bracht hat, sind in einer feierlichen, hymnischen Form, oft in freien
Rhythmen abgefalit, zeichnen sich durch eine klangvolle, bilderreiche
Sprache aus und flieBen bei strenger Architektonik im einzelnen in voll-
ténenden Symphonien dahin. Sein dichterischer Weg, der in gewissem
Sinne fiir den Weg der ganzen Generation charakteristisch ist, ist ein
mit den Mitteln der européischen Philosophie, nicht zuletzt des deutschen
Idealismus gefiihrter immerwihrender Kampf um die Uberwindung der
Dekadenz und die Verankerung des Individuums in einem Absoluten.
Wenn noch das erste Buch unter dem EinfluB der Schopenhauerschen
Philosophie von Trauer und Verzweiflung iiber die Einsamkeit des
menschlichen Individuums, dem die Erkenninis der Wahrheit versagt ist,
tiberstromt, ringt sich der Dichter spéter zu einer lebensbejahenden Auf-
fassung durch, die auch an der Wirklichkeit der Welt nicht voriibergeht.
Aber auch diese Erkenntnis befriedigt ihn auf die Dauer nicht. Immer
klarer kommt ihm zum BewuBtsein, daB nicht der Mensch und der
Kiinstler in titanenhaftem Hochmut die Welt bewegen konne, daBl er sich
seiner Individualitit und seines personlichen Lebens entduBlern miisse,
um in eine mystisch verstandene Einheit alles Seins einzugehen, die bei
Bfezina immer mehr den Charakter einer sozialen Solidaritdt, des Sich-
einswissen mit allen gleichgearteten Wesen annimmt. Bfezina, der ein
einfacher Lehrer aus der Provinz war und abseits vom literarischen Ge-
triebe lebte, wurde besonders in der Zeit der ersten Republik als Weiser
und Wahrheitskiinder verehrt. Seine schwer verstidndlichen Dichtungen
waren freilich nur wenigen zugénglich, gleichwohl ist sein Einflul noch
bis in die dreiBfiger Jahre zu erkennen.

Mit dieser hohen Ideendichtung, die nicht immer der Gefahr des Intel-
lektualismus entgangen ist, erschopft sich der Strom der symbolistischen
Dichtung in der tschechischen Literatur keineswegs. Umfangreicher ist
eine bisweilen noch mit impressionistischen Mitteln gestaltende, in einigen
Fillen mit groBem Einfithlungsvermogen fiir die feinsten Seelenregungen
begabte psychologische Dichtung, die mit einer starken Natur- und Land-
schaftslyrik verbunden ist, wie wir sie besonders bei Antonin Sova be-
obachten konnen. Auch diese Dichtung muBte erst die Dekadenz iiber-
winden, um neue Wege beschreiten zu koénnen. Auch sie will eine gesell-
schaftliche Aufgabe erfiillen und verkiindet revolutiondre und sozialisti-
sche Gedanken. In diesem Zusammenhang sei wenigstens ein Werk aus
dem erwihnten Kreis angefiihrt, des schon genannten Antonin Sova Ge-
dichtzyklus , Udoli nového kralovstvi® (Das Tal des neuen Kénigreiches),
das Denken und Wollen der Generation um 1900 zum Ausdruck bringt,
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einer Generation, die zwischen schrankenlosem Individualismus und
sozialen Erwartungen hin und her schwankt.

Blieben bei diesen Dichtern die Gedanken von Erneuerung des Lebens
und von sozialer Gerechtigkeit doch nur poetische Triume, so ging Stani-
slav Kostka Neumann daran, sie auch zu verwirklichen. In seiner
Jugend nimmt er am tschechischen politischen Kampf gegen den oster-
reichischen Staat teil und wird im sogenannten ,Omladina-ProzeB“ ver-
urteilt. Unter dem EinfluB des franzosischen Anarchismus verkiindet er
den Beginn einer neuen Ordnung und einer neuen Kunst, um sich dann
unter Nietzsches Fiihrung einem philosophischen und kiinstlerischen Vita-
lismus zuzuwenden. In den Bereich seiner lebensfrohen und weltaufge-
schlossenen Poesie bezieht er spédter auch das Reich der Technik und der
grofstadtischen Zivilisation ein und wird so zum Begriinder der ,zivilisti-
schen“ Dichtung. Wenn schon hier immer wieder soziale Téne mitschwin-
gen, so geht Neumann nach dem Kriege und teilweise unter dem Einflufl
des Kriegserlebens ganz zur sozialistischen bzw. kommunistischen Dich-
tung iiber und wird deren {iberzeugter Propagandist. Neben Salda ist er
derjenige, der auf die Kriegs- und Nachkriegsgeneration den stérksten
EinfluB ausgelibt hat.

Die eigenartigste Erscheinung in der tschechischen Literatur um die
Jahrhundertwende ist aber ein Dichter, der unter dem Pseudonym Petr
Bezrué schrieb. Bezrud ist der typische Dichter eines einzigen Werkes,
eines diinnen Gedichtbindchens, betitelt ,Schlesische Lieder”. Was spiter
noch erschien, sind fast durchwegs belanglose Kleinigkeiten. Das Thema
seiner Poesie sind meist Klagen {iber den angeblichen Untergang
des tschechischen Volkes in den Beskiden, iiber nationale und soziale Be-
driickung, dann personliche Gedichte, meist in Balladenform, davon einige
zweifellos tief empfunden, mit groBartigen symbolhaften Bildern. Da er
aus der sonstigen literarischen Tradition ganz herauszufallen schien, be-
zeichnete man ihn gern als ,erratischen Block® in der Literatur, als
schlesischen Barden schlechthin, in dem gewissermaflen das tschechische
Volk in Schlesien verkérpert war, und iibernahm seine Aussagen iiber die
Lage des Volkstums in den Beskiden als realistische, wahrheitsgetreue
Wiedergabe der tatséchlichen Verhdlinisse. In Wirklichkeit ist aber gerade
Bezruts Poesie stark subjektiv gefdrbt, lag doch zu seiner Zeit fiir einen
kiihlen tschechischen Beobachter kein Grund mehr vor, an der Zukunft
seines Volkes, das bereits in stetem Vormarsch begriffen war, zu ver-
zweifeln. Der Ausgangspunkt der scheinbar so objektiven Dichtung des
schlesischen Barden ist vielmehr in personlichen Stimmungen zu suchen,
die allerdings in ganz eigenartiger Weise in die Vorstellung vom Kollek-
tiv hineinstilisiert werden, und weist durchaus, wie eine Analyse der
Stilelemente zeigt, in die N&he der dekadenten Dichtung der neunziger
Jahre. Bezrué ist der Dichter aus der Epoche des herrschenden Nationalis-
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mus. Er wullite die Probleme des Volkstumskampfes, in dem sich fiir ihn
das nationale und soziale Element untrennbar verbanden, dichterisch zu
gestalten, er wulite aber auch seine eigene Person so mit dem Begriffe des
Volksganzen zu verschmelzen — und das wiederum besonders mit Hilfe
der Stilelemente des Symbolismus —, da er geradezu als seine Verkor-
perung erscheinen mubte.

Bisher wurde fast nur die lyrische Poesie behandelt, in der die neuen
Tendenzen am besten zum Ausdruck kommen. Abgesehen davon ist die
Lyrik das Wertvollste, was die Vorkriegsdichtung hervorgebracht hat, wie
sie liberhaupt in der neueren tschechischen Literatur nach kiinstlerischer
Leistung und Gedankeninhalt den ersten Platz beanspruchen darf. Nehen
ihr bleibt die dramatische Dichtung, die meist nicht {iber die konventio-
nellen Formen und Stoffe hinaus kommt, sehr zuriick. Einen weiten Raum
aber nimmt die erzdhlende, Novellen- und Romanliteratur ein, die sich
in der Vorkriegszeit recht mannigfaltig entwickelt hat. In dieser Gattung
steht nach Zahl und Bedeutung an erster Stelle der realistische Roman,
der wieder zahlreiche Unterarten und Schattierungen aufweist. Selbst
wenn man von solchen Werken absieht, wie es etwa Alois Jirdseks
historische Epopden mit patriotischer Tendenz sind, die ihrem Wesen nach
in das 19. Jahrhundert gehoren, bleibt noch eine Fiille anderer Abarten,
die ‘mit dem Riistzeug der neuzeitlichen Wissenschaft an die Problematik
des modernen Menschen und der modernen Gesellschaft herangehen. Da
ist vor allem, um nur einige zu nennen, der gesellschaftskritische, der
soziale, der zahlreich vertretene regionale Roman, der Bauernroman und
der des Prager Biirgertums, da sind Romane, die das Generationsproblem
behandeln, und andere, die das Seelenleben des modernen Menschen zu
analysieren versuchen, nicht zu vergessen die Romane der Fraueneman-
zipation, einer Gattung, die u. a. von zwei so bedeutenden Verfreterinnen,
wie es RlZena Svobodova und BoZena BeneSova sind, gepflegt
wird. Die realistische Prosa dieser Epoche konnte an die heimische Tradi-
tion ankniipfen, empfing aber auch starke und entscheidende Anregungen
von den groBen realistischen Schriftstellern der franzdsischen und russi-
schen Literatur. Sie bemiiht sich, ein wahrheitsgetreues Bild der Wirk-
lichkeit zu geben, begniigt sich aber nicht mit einer bloBen Chronik der
Ereignisse, sondern versucht das Geschehen zu einer héheren Einheit
zusammenzufassen und es vom Standpunkt einer sittlichen Idee zu werten.

Neben diesem realistischen gibt es noch einen naturalistischen Roman,
der den franzgsischen EinfluB nicht verleugnen kann und noch in einer
Zeit, als die Bliite des Naturalismus schon léngst voriiber war, betréicht-
liche Leistungen aufzuweisen hat. Wenn der realistische Roman die Ord-
nung und Moral bejaht, bestreitet der naturalistische ihre Berechtigung,
schildert mit Vorliebe Auflésungserscheinungen oder den Kampf des ein-
zelnen gegen die Gesellschaft. Auch der tschechische Roman huldigt dem
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Determinismus, auch hier ist der einzelne vom iiberméchtigen Milieu
bestimmt. Der konsequenteste Naturalist und gleichzeitig der bedeutend-
ste Vertreter dieser Gattung ist K. M. Capek-Chod, der seine groBen
Romane erst wihrend des Weltkrieges und nach dem Weltkriege schrieb.
Er ist vor allem der Meister des Romans der Prager Gesellschaft, und
Prags Erwachen zur GroBstadt ist sein immer wiederkehrendes Thema,
wobei ihm seine auBerordentliche Beobachtungsgabe und seine erstaun-
liche Kenntnis der Prager Gesellschaft zustatten kommen. Capek-Chod
hat bis in seine letzte Schaffenszeit an der materialistischen Betrachtungs-
weise festgehalten, die eigentlich nur einmal, in der Erzéhlung vom Leben
und Tod des Dichters Antonin Vondrejc, von einem warmen menschlichen
Mitgefithl gemildert wird. Dieses Werk zeigt aber auch deutlich Capek-
Chods Auffassung vom Menschen als einem dem Schicksal hilflos preis-
gegebenen Wesen, als dem Opfer der in ihrer bizarren Lécherlichkeit
grausamen Tragikomdédie des Lebens.

Die literarischen Erscheinungen, wie sie bisher skizziert wurden, sind
charakteristisch fiir die Zeit bis zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges.
Jetzt aber traten Ereignisse ein, die eine neue Epoche im nationalen Le-
ben des tschechischen Volkes einleiteten und, wie es zunichst den An-
schein hatte, eine i{iber alles Erwarten vollkommene Erfiillung jahrhun-
dertealter Wiinsche und Hoffnungen brachten. Wenn es richtig ist, daf3
das Erlebnis die Literatur formt, miiBte man nunmehr den Anbruch eines
neuen Abschnitts in der tschechischen Literatur erwarten. In Wirklichkeit
trégt sie jetzt keineswegs so grundsitzlich neue Ziige, sie verleugnet auch
nicht den Zusammenhang mit den literarischen Formen und Ideen der
vorhergehenden Zeitspanne, besitzt aber doch gewisse Merkmale, die sie
von der Literatur der Vorkriegszeit unterscheiden. Da ist vor allem das
Bestreben, sich noch mehr fremden, besonders westeuropéischen Einfliis-
sen hinzugeben, ein Verlangen, das nur zu erkldrlich ist, wenn man sich
vor Augen hilt, daB8 das tschechische Volk jetzt nach jahrhundertelanger
provinzieller Abgeschlossenheit wieder in die Gemeinschaft der européii-
schen Staatsvblker eintritt. Hand in Hand mit diesem Streben geht der
Wille, modern und auf der Hohe der Zeit zu sein. Modern hieB3 aber da-
mals, sich von der Tradition lésen und ein Mensch der unmittelbaren
Gegenwart sein, die alten, nun fragwiirdig gewordenen Formen zerschla-
gen und eine neue voraussetzungslose Welt bauen und dem bisher ratio-
nal klaren Bild der Menschenseele ein chaotisch flieBendes, von unter-
bewuBten und unbewufiten Regungen beherrschtes entgegensetzen. So
sieht denn die erziéhlende Literatur ihre Vorbilder etwa in James Joyce
oder Marcel Proust, die Lyrik in Vertretern modernistischer Richtungen
wie Paul Valéry, Rimbaud, Appolinaire — besonders der franzosische
Surrealismus macht Schule —, die dramatische Dichtung in Luigi Piran-
dello. Nicht unbetrdchtlich ist besonders in den zwanziger Jahren die Ein-
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wirkung des deutschen Expressionismus, obwohl der deutsche Einfluf,
der schon in der vorhergehenden Periode im Absinken begriffen war,
jetzt noch weiter zuriickging und in den dreifiger Jahren fast génzlich
schwand. Er beschréinkt sich ilibrigens fast ausschlieBlich auf die Wirkung
der Prager deutschen Dichter wie Rilke, Werfel, Kafka. Aber nicht alle
wenden ihren Blick nach Westen, ein Teil der tschechischen Schriftsteller,
besonders die junge Generation, sucht und findet bereits Anregungen fiir
ihr Schaffen bei der im Entstehen begriffenen sowjetrussischen Literatur.
Bemerkenswert ist, daf die frither so stark betonte heimische Tradition
jetzt wenig in Erscheinung tritt, wenn auch nicht vergessen werden darf,
daB z. B. die volkstiimliche Poesie eines K. J. Er b e n mit ihren einfachen
Formen bei einigen Dichtern richtunggebend wird. Wenn {frither die
ganze Literatur im Dienste der nationalen Erweckung des Volkes stand,
so ist diese Erweckungstendenz jetzt verschwunden. Verschwunden sind
die einst so beliebten historischen Romane mit patriotischem Unterton,
es fehlt auch die heimatkundliche, folkloristische Erzdhlungsliteratur.
Dem Geist der Zeit entsprechend will auch die Literatur demokratisch
sein, demokratisch im politischen Sinne, und diese neue Auffassung von
Nation und Gesellschaft tritt nun endgiiltig an die Stelle der alten ge-
fiihlsmaBig volkstiimlichen Ideologie.

Es waren drei Ereignisse, die das tschechische nationale Leben so stark
erschiitterten, dafl sie notwendigerweise auch in der Literatur ihren Nie-
derschlag finden muBten: der Weltkrieg mit seinen Folgeerscheinungen,
die Griindung des selbstédndigen tschechoslowakischen Staates und die
bolschewistische Revolution. Die Begriindung des langersehnten selbstén-
digen Staates hat, so aufdringlich die offizielle Ideologie manchmal in der
Offentlichkeit in Erscheinung trat und so oft z. B. der politische Kampf
gegen den Osterreichischen Staat literarisch behandelt wurde, der Dich-
tung wenig neue Anregungen gegeben. Den Grund muf man wohl in der
Tatsache sehen, daB sie, gemessen am Weltgeschehen, nur ein Ereignis
von untergeordneter Bedeutung war und von zwei viel weiter greifenden
Geschehnissen liberschattet wurde, vom Weltkrieg und der bolschewisti-
schen Revolution.

Da die Tschechen den Weltkrieg nicht als ihre nationale Angelegenheit
ansahen, haben sie eine eigentliche Kriegsdichtung nicht in dem Sinne
wie die Deutschen oder Franzosen entwickelt, wenn auch der Krieg
in Roman und Erzdhlung oft den Hintergrund vor allem fiir den Kampf
um die politische Selbsténdigkeit bildete, wie in der grofien Trilogie der
BoZena BeneSova. Wird dann doch zum Problem Krieg Stellung ge-
nommen, wird das Grauen des Volkermordens geschildert und von der
eigenen erzwungenen Teilnahme im Sinne eines fiir eine fremde Sache
nutzlos Geopfertwerdens gesprochen. Bezeichnend fiir diese Stimmung ist
ein damals bekanntes Gedicht ,Medynia Glogowska"” von Petr K¥i¢ka.
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Oder man zeichnet expressionistisch, mit grellen Farben ein apokalypti-
sches Bild der Sinnlosigkeit und abstoBenden HiBlichkeit des Krieges,
wie Vladislav Vanéura in ,Pole ornd a valeénd“ (Ackerfelder und
Schlachtfelder). Oder man begegnet ihm mit Zynismus und dem Willen,
ihn mit allen zur Verfligung stehenden Mitteln zu betriigen, wie Jaroslav
Hafeks ,Braver Soldat Svejk“. Der Roman des Bohemiens Ha3ek, eines
guten Kenners der Volksseele, hat zwar viele Méngel und ist eigentlich
nur eine Aneinanderreihung von Anekdoten, wird aber wohl als Doku-
ment der Zeitgeschichte fortdauern.

Der Krieg und viel mehr noch die durch ihn sichtbar gewordene Mecha-
nisierung und Gefdhrdung der menschlichen Kultur durch die Technik
stehen auch im Mittelpunkt des Werkes der Briider Capek, besonders des
bedeutenderen von ihnen, Karel C ap e k. Karel Capek, Verfasser philoso-
phischer Novellen, expressionistischer utopischer Romane und Biihnen-
werke, daneben aber auch von talentvollen Schilderungen aus dem Pflanzen-
und Tierleben sowie von glidnzend geschriebenen Reiseskizzen, schliefilich
noch einer psychologisch-experimentierenden Romantrilogie, an die sich in
der kiinstlerischen Methode auch das letzte, unvollendet gebliebene Werk
»Leben und Werk des Komponisten Foltyn“ anschlieBt, hat in den zwan-
ziger Jahren einen Welterfolg gehabt, so dai die Frage nach der Ursache
dieses Erfolges nicht {iberfliissig erscheint. Ein Grund hierfiir liegt zwei-
fellos schon in der Themenwahl: das Problem der Roboter, kiinstlich
hergestellter maschineller Arbeitsmenschen, Erfindung eines Sprengstoffes
von ungeahnter Wirkung, der Menschheit und Welt zu vernichten ver-
mag, der Wunsch, auf Erden ewig fortzuleben — die Behandlung solcher
Fragen muBite gerade den Durchschnittsleser fesseln, zumal sie letzten
Endes in der Ablehnung des Krieges als solchen, in ihrer schonungslosen
Kritik der biirgerlichen Gesellschaft und ihrer Tugenden und der Ver-
werfung des menschlichen glaubenslosen Titanismus’ im technischen Zeit-
alter gipfelte. Ebenso aber mochte der Leser Gefallen daran finden, wenn
Capek in etwas sentimentaler Weise die SchluBfolgerung zog, nur die
demiitige Humanitit der Tat, das einfache Heldentum des Alltags und die
hingebende Liebe zum Mitmenschen konnten die iiberméchtig gewordene,
den Menschen versklavende Technik i{iberwinden. Nicht unbeteiligt an
seinem Erfolg war natiirlich sein glénzendes Erzdhlertalent, sein ein-
facher, plastischer, sich der Umgangssprache ndhernder Stil und die Biih-
nenwirksamkeit seiner Dramen, die auf neuartigen Mitteln, Aufldésung
des Dramas in revueartige Bilder, Verwendung des Films usw., beruhte.

Das eigentliche Kriegserlebnis der Tschechen ist aber das Erlebnis des
Legionérs, das der ersten Republik so etwas wie eine Heldensage gegeben
hat. Bekanntlich wurden an der russischen Front aus tschechischen Ge-
fangenen und Uberldufern Legionen gebildet, die zunichst gegen die
Mittelméchte kdmpften, dann aber wihrend des russischen Biirgerkrieges
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durch ganz Sibirien bis zum Stillen Ozean zogen, um von dort aus auf
dem Seewege in die Heimat zuriickzukehren. Dieser Zug der Siebzig-
tausend, die neue Anabasis, wie man ihn gerne nannte, wurde natiirlich
in der Dichtung viel behandelt, hat aber die tschechische Literatur mehr
stofflich bereichert als neue Formen gebracht. In Gedicht und Drama, vor
allem aber in einem fiinfteiligen Romanzyklus hat ihn Rudolf Medek
romantisch-heroisierend im Sinne der Staatsideologie behandelt. Eine Kor-
rektur seiner Auffassung bietet Josef Kopta, der dieses ganze Geschehen
mehr vom Standpunkt der Soziologie und Massenpsychologie betrachtet.

Ein betrédchtlicher Teil der tschechischen Schriftsteller, und darunter
besonders wieder solche der jungen Generation, aber stand diesen Ge-
danken fern und hatte sich bereits kommunistischen Idealen zugewendet.
So entstand bald nach dem Weltkrieg die sogenannte ,Proletarische
Poesie”, die in ihren dichterischen Werken wie in ihren theoretischen
Artikeln allerdings mehr auf den radikalen biirgerlichen Intellektuellen
als auf den Arbeiter zugeschnitten war und im wesentlichen von Schrift-
stellern biirgerlicher Herkunft getragen wurde. Sie ist ein Ausdruck fiir
die den ersten Nachkriegsjahren eigene geistige Unruhe und das Suchen
nach einer neuen Ordnung, das hier durch das Erlebnis des Krieges mit
seinen Schrecken und der Infragestellung der Werte der Vergangenheit
und durch die Tatsache der bolschewistischen Revolution eine bestimmte
Form empfing. Suchen nach neuen Mboglichkeiten und Unstetigkeit ge-
horten auch spiter noch zu den Wesensziigen der proletarischen Dichtung
und bewirkten, daB mehrere ihrer bedeutendsten Vertreter andere Wege
einschlugen. Aber auch in der Gruppe selbst gab es von Anfang an iiber
Art und Stil wie liber die Frage der Zielsetzung verschiedene Meinungen.
Eifrigster Vorkdmpfer und Organisator der Bewegung war ein Abkémm-
ling der &lteren Generation, der schon genannte St. K. Neumann, der
die jungen proletarischen Schriftsteller in seinen Zeitschriften zu Worte
kommen lieB und in seiner Dichtung am folgerichtigsten den Standpunkt
der Parteiideologie vertrat.

In Prag bildete sich eine Vereinigung kommunistischer Kiinstler und
Schriftsteller ,Devétsil”, deren Fithrung bald der Kunsttheoretiker Teige
tibernahm, in Briinn bestand eine dhnliche Gruppe mit gemiBigterer Ziel-
setzung. Alle aber erkannten die marxistische Grundlage an, wollten eine
Dichtung des Proletariats, der Arbeiterklasse schaffen und verlangten
von der Kunst, daB sie eine gesellschaftliche Aufgabe erfiillen miiite.
Charakteristisch fiir diese Dichtung ist, wie sie die einzelnen Geschehnisse
des proletarischen Alltags ins Absolute, Legendédre erhebt, wie sie die
unzidhligen lebendigen Einzelmenschen zusammengefalit sieht in der mit
magischen Kriften begabten mystischen Wesenheit der Masse. Mit dem
Glauben an die Macht der Masse verbindet sich die feste Uberzeugung,
daBl die Masse durch die Revolution mit einem Schlag ein Leben in Ge-
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rechtigkeit und Freiheit herbeifiihren werde. Eine klare Charakteristik
der Absicht und des kiinstlerischen Wollens dieser Dichtung hat der
Lyriker und Kritiker Pi$ a in seiner Darstellung der proletarischen Poe-
sie gegeben: ,Die proletarische Poesie sollte aus der sozialen Wirklichkeit
hervorgehen und sollte konkret aus der inneren Welt des Proletariers
heraus schaffen, der fiir sie aber oft kein empirisches Wesen, sondern
ein idealisierter Typus, ein Symbol und manchmal nur eine allegorische
Figur war. Im Arbeiter verkorperte sich fiir sie der Traum von einer neuen
Welt der befreiten und freudigen Arbeit, von allgemeiner Harmonie und
Schonheit des Lebens.” Diese Auffassung von proletarischer Dichtung ist
natiirlich weit entfernt von den Grundsétzen, die heute fiir den sozialisti-
schen Realismus gelten, sie entspricht mehr den Theorien Lunatscharskijs
und den Versuchen zur Begriindung einer proletarischen Dichtung von
der Art des russischen Proletkult, wie sie in den Nachkriegsjahren in der
Sowjetunion unternommen wurden, und hat in der Tat von hier auch
wichtige Anregungen empfangen.

Vielleicht am besten kommt das Wesen der proletarischen Poesie im
Werk Josef Horas, der spiter andere Wege ging, und in dem Gedicht-
béndchen des jung verstorbenen Jifi Wolker zum Ausdruck. Der Ge-
danke des mystisch verstandenen, werterzeugenden, an der Welt mit-
schaffenden Kollektivs der Arbeiter, der ,,einzigen Wirklichkeit, der wirk-
lichsten Wirklichkeit” (J. Wolker) und des Sicheinsfiihlens mit allen Wesen,
der im Mittelpunkt ihres Werkes steht, scheint Ideen Bfezinas wieder
aufzugreifen. Beide Dichter zeichnen sich ungeachtet ihres revolutionéren
Pathos’ durch eine Vorliebe fiir idyllische Stimmungen aus, beide be-
miihen sich, wie iibrigens diese ganze Dichtergruppe, um eine einfache,
volkstiimliche Form, die besonders Jifi Wolker in seinen Balladen aus
dem Arbeiterleben der Gegenwart mit solcher Meisterschaft handhabt,
daB er hier seinem Vorbild K. J. Erben durchaus gleichkommt.

Aber auch abgesehen von der proletarischen Dichtung spielt der soziale
Gedanke in der tschechischen Literatur nach dem Weltkrieg eine wichtige
Rolle. Entschieden vertritt ihn z. B. der vielseitige Schriftsteller Vladi-
slav Vanéura in seinem expressionistisch gefdrbten Roman ,Der
Bécker Jan Marhoul®, der im {ibrigen aber eine Erzdhlung vom einfilti-
gen, absolut guten Menschen in der Art von Dostojewskijs Filirsten
Myschkin sein will. Das alles ist freilich noch kein sozialistischer Realis-
mus. Aber auch dieser hatte damals in der tschechischen Literatur schon
Vorlaufer, also in einer Zeit, als er in der Sowjetunion selbst noch nicht
theoretisch festgelegt war. War ihm schon St. K. Neumann in seinen
Theorien sehr nahegekommen, so schrieb 1928 Ivan Olbracht seinen
Roman ,Die Proletarierin Anna“, dem bisweilen fiir die tschechische
sozialistische Literatur dieselbe Bedeutung zugeschrieben wird, wie sie
Gorkijs ,,Mutter” fiir die russische hat. Die Altmeisterin der kommunisti-
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schen Literatur ist aber Marie Majerové, die schon vor dem Weltkrieg
Erzdhlungen mit sozialistischer Tendenz geschrieben hatte und spiter am
vollkommensten ihre Kunst den Forderungen der Parteiideologie an-
gleichen konnte, wenn auch ihre eigentliche Begabung wohl mehr auf
dem Gebiet der Gesellschafts- und Naturschilderung wie der Frauen- und
Kinderpsychologie liegt. Thr bekanntestes Werk ist die ,Sirene“, ein
Generationenroman aus der Bergarbeiterstadt Kladno, der Zolas ,Ger-
minal“ in mancher Hinsicht verpflichtet ist, sein Vorbild aber in keiner
Weise erreicht hat. Hoher steht der Roman ,Lidé na kfiZovatce* (Men-
schen am Kreuzweg), nunmehr der erste Teil einer Trilogie der Marie
Pujmanova, der ein plastisches Bild aus den ersten Jahren der Repu-
blik zeichnet und besonders treffend die radikale Intelligenz und das
Arbeitertum schildert und ebenfalls vom franzésischen Naturalismus An-
regungen empfangen hat. Immerhin war auch diese Richtung noch einer
weiteren Entwicklung fahig. Das bewies Ivan Olbracht, der in den dreiffi-
ger Jahren in ruhig dahinflieBendem, ausgeglichen-realistischem Stil, ohne
aufdringliche Tendenz, Romane aus dem Leben der Karpatenukraine
schrieb, die zum Besten gehéren, was die Literatur zwischen den beiden
Kriegen hervorgebracht hat.

Im Gefolge einer damals weit verbreiteten, dem unbekiimmerten Le-
bensgenuBl zugeneigten Grundhaltung, die durch die Entbehrungen des
Weltkrieges hervorgerufen war, entstand eine literarische Strémung, die
sich selbst als Poetismus bezeichnete und die ihrem ganzen Wesen nach
im scharfen Gegensatz stand zu der Strenge und Sendungs- und Zweck-
bewuBtheit der proletarischen Dichtung. Aus gewissen Ubereinstimmun-
gen mit dem Dadaismus und einer deutlichen Verbindung zum italieni-
schen Futurismus wird klar, dafl sie auch eine Kritik der ganzen traditio-
nellen Kultur und ihrer Kunst sein wollte. In der Tat behauptet sie von
sich, die revolutiondre und eigentliche Kunst der neu heraufkommenden
Arbeiterklasse zu sein. Sie verwirft die logisch begriffliche Grundlage der
Kunst, lehnt es ab, das Kunstwerk unter einen einzigen Leitgedanken zu
stellen, und wendet sich also nicht an den Verstand des Lesers allein,
sondern will seine simtlichen Sinne durch eine magische, nur ihr eigene
Kraft in ihren Bann ziehen. Vom Leser selbst wird nicht nur passives
Aufsichwirkenlassen, sondern titige Anteilnahme am Entstehen des Dicht-
werkes verlangt. Nach den Worten Vitézslav Nezvals, eines ihrer hervor-
ragendsten Vertreter, soll diese moderne Dichtung eine Synthese in das
Wort gebannter Elemente der bildenden, musikalischen und Gedanken-
kunst sein. Da der Poetismus das Band zur Tradition zerrissen hatte, die
Wirklichkeit nicht einfach nachbilden wollte und Tendenzen oder Zwecke
in der Kunst ablehnte, blieb ihm die freischaffende Phantasie als einzige
Quelle der dichterischen Inspiration. Bei Gleichgiiltigkeit gegen den In-
halt, dem meist nur ganz einfache Lebensbeziehungen zugrunde lagen,
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wurde besonderes Gewicht auf die Ausgestaltung der Form gelegt, was
nicht selten zu wahrhaft virtuoser Handhabung der kiinstlerischen Mittel
Versmelodie, Rhythmus und Reim fiihrte. Bemerkenswert ist, dal der
Poetismus eine bedeutsame Wandlung durchgemacht hat. Wenn er zu-
nichst ein Ausdruck der unbeschwerten Lebensfreude sein wollte, melden
sich seit Beginn der dreiBiger Jahre immer mehr melancholische, mehr
noch ausgesprochen diistere, pessimistische Stimmungen zu Wort. Diese
Wandlung war zweifellos bedingt durch die inzwischen erfolgte Ver-
schlechterung der allgemeinen politischen und wirtschaftlichen Weltlage
wie durch die Enttduschungen, die der neue Staat den Tschechen gebracht
hatte, sie ging aber auch Hand in Hand mit einer inneren Strukturwand-
lung der poetistischen Strémung selbst, die sicher auch durch eine gewisse
Erschopfung der kiinstlerischen Maoglichkeiten dieser formalen, inhalts-
armen Richtung hervorgerufen worden war. So schopft sie nunmehr
unter dem EinfluBl Bretons, Duhamels und des franzésischen Surrealismus
einerseits, psychoanalytischer Lehren andererseits ihre Inspirationen aus
der Traumwelt, dem UnbewuBten und UnterbewuBten. Der Poetismus hat
besonders durch seine bedeutendsten Vertreter Vitézslav Nezval und
Jaroslav Seifert, beide Meister der kiinstlerischen Form, bisweilen
Dichtungen von groflem Wohlklang geschaffen. Bemerkenswert ist, daB
beide schlieBlich iiber ihn hinausgewachsen sind. Seit der zweiten Hilfte
der dreifliger Jahre wenden sie sich mehr und mehr, gewifl auch unter
dem EinfluBl der politischen Ereignisse, einer Dichtung mit patriotischem
und sozialem Inhalt und einfacher, manchmal schon an das Kinderlied
erinnernder Form zu und stellt sich zum mindesten Nezval nach 1945 ganz
der kommunistischen Kunst zur Verfiigung.

Da das tschechische Volk noch im 19. Jahrhundert ein Volk von Bauern
und Kleinstddtern war, spielte seit jeher der Dorf- und Heimatroman mit
seinen konservativen, patriotischen und religiésen Tendenzen und seiner
idealistischen Moral, der gerade im einfachen, unverbildeten Landvolk
den wertvollsten Kern der Nation erblickte, naturgemil eine groBe Rolle.
Jetzt aber brachten die Verhiltnisse der Nachkriegszeit, die durch die
Bodenreform hervorgerufenen Verdnderungen, das Eindringen der stéddti-
schen Zivilisation und Technik, die Verbreitung sozialistischer Ideen auch
unter der Landbevolkerung, die durch die Wirtschaftskrise hervorgerufene
Arbeitslosigkeit eine Zersetzung der alten gesellschaftlichen und morali-
schen Ordnung des Dorfes mit sich. Die nach dem Kriege auftauchende
Problematik will der Ruralismus, die neue Dorf- und Bauernliteratur,
kiinstlerisch darstellen und einer Losung zufiihren. Sie kniipft an heimi-
sche Vorbilder an, ist aber in ihrer Struktur und ihren Zielen besonders
durch die modernen ruralistischen Literaturstromungen anderer Lénder,
vor allem durch franzdsische und Schweizer Dichter wie Jean Giono
und Ramuz, wesentlich bestimmt. Diese Dichtung ist nach Stil und Inhalt
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sehr verschiedenartig, aber allen den hierher gehérenden Romanen und
Novellen ist doch eine gemeinsame Grundauffassung eigen. Sie haben fast
immer einen lyrischen Unterton und zeichnen sich meist durch eine idea-
listische Tendenz aus, die bisweilen bis zur religitsen Mystik hiniiber-
greift. Immer wieder tritt die geradezu magische Kraft des ldndlichen
Bodens, der heimischen Scholle hervor, die dem entwurzelten Intellek-
tuellen einen Halt, dem durch lange Arbeitslosigkeit verzweifelten Prole-
tarier eine neue Lebensgrundlage gibt. Im {ibrigen nehmen sie ihre Zu-
flucht zu den Werten der Humanitét und eines bisweilen schon mystisch
verstandenen Christentums. Nur die aufopferungsvolle, verstehende
Néchstenliebe kann die Néte der Menschheit in dieser aus den Fugen ge-
ratenen Welt beheben, einer Welt, die dann aber doch wieder als nach
dem Willen der gottlichen Vorsehung gelenkt erscheint. Die Vertreter
dieser Richtung sehen trotz allem mit Zuversicht in die Zukunft, sie glau-
ben, daB die Menschheit ihre gegenwirtige Not {iberwinden wird, wenn
sie sich auf ihre traditionellen Werte besinnt. Insofern kann man ihnen
ein idealistisches Ethos nicht absprechen, man mul} ihnen aber entgegen-
halten, daB sie die Probleme nicht in ihrer ganzen Tiefe sehen. So kommt
die Losung, die sie empfehlen, auch mehr einer Flucht in die Idylle als
einer wahren Uberwindung der Not der Gegenwart gleich.

In seiner Kritik der Gegenwart wie in seiner Wendung zum Religitsen
und Mystischen begegnet sich der Ruralismus mit der Dichtung der katho-
lischen Gruppe. Eine Literatur mit katholischer Zielsetzung, die , Katholi-
sche Moderne®, entstand bereits Ende des 19. Jahrhunderts und stand in
Beziehung zur Literatur der neunziger Jahre, vor allem zu Otokar Bfe-
zina, von dem sie wichtige Anregungen empfing. Wirkliches Gewicht ver-
mochte sie aber erst zu erlangen, als ihr nach dem Weltkriege in Jaroslav
Duryech ein bedeutender Dichter erstand, der ihre Ideen auch kiinst-
lerisch zu gestalten wuBte. So verkdrpert sich gerade in seinem Werk die
ganze Stromung am besten. Hier wird die Welt sub specie aeternitatis
gesehen, Mensch und Ding sind nur Symbole einer h&heren, verborgenen
Wirklichkeit, das ganze Geschehen hat einen tieferen Sinn, den wir nicht
erkennen. In der sichtbaren Welt herrscht das Biése, und menschliche
Unzulénglichkeit und Ichsucht verkehren auch von sich aus gute Absich-
ten in das Gegenteil. So kann man den Stand der Dinge nur mit Ironie
betrachten — wie sie gerade im Werk Jaroslav Durychs sichtbar wird —,
und dem Gedanken, daB dieser Zustand unabinderlich und ewig ist, ent-
springen Trauer und Resignation. Alles wird aus der Schau des Katho-
lizismus gesehen und beurteilt, aber eines Katholizismus des Barocks und
der Gegenreformation mit seiner Ekstase und inneren Unruhe, seiner
Welt, die gespalten ist in inbriinstigen Glauben und teuflischen Unglau-
ben, in Heilige und Bekenner einerseits, Slinder und Ketzer andererseits.
Das alles wird dem Leser besonders aus dem tiberragenden Werk dieser



D. Hauptstrémungen d. neueren tschech. Literatur b. z. Zweit. Weltkrieg 213

Richtung klar, aus Jaroslav Durychs Wallenstein-Trilogie, die bezeich-
nenderweise den Titel ,Irrungen® fiihrt. Der Roman ist bemerkenswert,
zeigt er doch deutlich, wie sich inzwischen das Verhiltnis zur Geschichte
und zur eigenen Vergangenheit gewandelt hat. Hier wird eine Epoche,
die sich dem tschechischen BewuBtsein mehr als andere eingegraben hatte,
eigenstindig, abgeltst von der historischen Wirklichkeit, gewissermafBien
als Exempel von allgemeiner Giiltigkeit vom Standpunkt der katholischen
Weltanschauung dargestellt, ganz anders als seinerzeit Jirasek dieselbe
Zeit in seinen historisch-patriotischen Romanen geschildert hat. Das Werk
weist aber auch auf die einzigen bestindigen Werte hin, die dem Men-
schen die Moglichkeit geben, sich im Labyrinth der Welt zurechtzufinden:
die evangelischen Tugenden der Armut, Seelenreinheit und christlichen
Nichstenliebe. Die katholische Strémung vertritt uneingeschrinkt die ab-
soluten ethischen Werte des Christentums, sie kommt aber in ihrem
Wesen und ihrer Zielsetzung einem kleinbiirgerlichen Individualismus
nahe, der sich aus der verderbten Welt der Gegenwart zuriickzieht, ohne
zu versuchen, sie zum Besseren zu wenden.

Wie ist nun die Lage der tschechischen Literatur in der Zeit zwischen
den beiden Weltkriegen zu beurteilen? Zweifellos tauchen in ihr nach dem
ersten Kriege neue Ideen und Stoffe auf, auch neue dichterische Formen
erscheinen, der literarische Betrieb erreicht eine bisher ungeahnte Aus-
weitung. Aber wer erwartet hatte, dafl die Literatur nach der Erlangung
der staatlichen Selbstédndigkeit einen groBen Aufschwung nehmen wiirde,
sah sich enttduscht. Zwar entstanden auch in dieser Zeit bedeutende
Literaturwerke, aber sie gehdren fast durchwegs der ilteren Generation
an, die in der Vorkriegszeit wurzelt, so daB tiberhaupt der Eindruck ent-
steht, daB die Vorkriegsgeneration kiinstlerisch und ideell die stérkere ist.

Doch auch die Epoche selbst ist in sich nicht einheitlich zu bewerten.
Dem erwartungsvollen, lebensfrohen Optimismus der zwanziger Jahre
steht eine pessimistisch gestimmte Literatur seit der Mitte der dreiBiger
Jahre gegeniiber, die sich mehr und mehr von den Problemen, die Staat
und Gesellschaft stellen, auf das eigene Innenleben zuriickzieht, welt-
fliichtig wird und sich in Gefiihlen der Trauer, der Angst vor dem Tode
und einer allgemeinen Hoffnungslosigkeit ergeht. Daran #ndert auch die
Tatsache nichts, daB einige Schriftsteller unter dem Eindruck der Be-
drohung von auBen wieder nationale Téne anschlagen. Der Grund fiir
diesen Pessimismus liegt in dem BewuBtsein, in einer geistigen Krise
von WeltausmaB zu stehen, dann aber vor allem in der Erkenntnis, dafl
der mit so viel Begeisterung begriindete tschechoslowakische Staat die
Probleme, die ihm gestellt waren, nicht gelost hatte, und dal die erwar-
tete geistige Bliite ausgeblieben war. So kann man den Eindruck haben,
daB die tschechische Literatur schon resigniert hatte, noch bevor der
tschechoslowakische Staat selbst zusammengebrochen war.





