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Nationale Selbstvergewisserung im Polen der
Nachwendezeit: das Marienheiligtum Lichen

von
Agnieszka Gasior

In seinem grofiformatigen Bildzyklus ,,Orientierungszeichen, die unabding-
bar sind, um das Leiden zu vermeiden*' bannte Pawel Kowalewski im
Jahre 1991 zwei fir das Selbstverstiindnis der Polen als Nation zentrale Sym-
bole auf die Leinwand — das Staatswappen und die Ikone der Gottesmutter
von Czestochowa/Tschenstochau (Abb. 1, 2).” Beide Motive setzte der Kiinst-
ler als gerahmten Wandschmuck nach dem Prinzip ,,Bild im Bild* in Szene.
Die horizontal unterteilte Wandfldche im Hintergrund des ersten Gemaldes
deutet als Ort der Aufhingung einen 6ffentlichen Raum an, in dem die untere
Wandpartie zum Schutz vor Verschmutzung mit einer Olfarbschicht versehen
wurde. Durch den oberen Bildrand abgeschnitten erscheint das polnische
Wappentier gewissermafen gekopft, wodurch der Betrachter im Unklaren ge-
lassen wird, ob es sich dabei um den im Dezember 1989 ,,wiedergekronten®
Adler der Dritten Polnischen Republik oder seinen kronenlosen ,,Vorgéanger*
aus der kommunistischen Zeit handelt.” Die Ambivalenz des staatlichen Sym-
bols tritt beim Blick auf das zweite Bild noch deutlicher zutage, auf dem die

" Die beiden Gemilde .Orzel* [Adler] und ,Matka Boska” [Gottesmutter]| entstanden

1991 in Mischtechnik auf Leinwand im Format 130 x 165 cm und sind heute im Besitz
des Muzeum Gérnoslaskie [Oberschlesisches Museum] in Bytom/Beuthen.

Mit der Indienstnahme der Gottesmutter von Tschenstochau fiir nationale Ansinnen be-
schiiftigten sich: ANNA NIEDZWIEDZ: Obraz i posta¢ [Bild und Gestalt], Krakéw 2005;
AGNIESZKA GASIOR: Die Gottesmutter. Marias Stellung in der religiosen und politi-
schen Kultur Polens. in: Die Renaissance der Nationalpatrone. Erinnerungskulturen in
Ostmitteleuropa im 20./21, Jahrhundert, hrsg. von STEFAN SAMERSKI, Koln u.a. 2007,
S. 77-98, siche dort die weiterfithrende Literatur. Zur Tkonographie des Marienbildes
von Tschenstochau zuletzt WoiciEcH KUurpIK: Czestochowska Hodegetria [Hodegetria
von Tschenstochau], £6dZ2 uv.a. 2008. Zum polnischen Staatswappen siehe die kom-
mentierte Bibliographie von 1zZABELLA MAIN: Political Rituals and Symbols in Poland
1944-2002. A Research Report, Leipzig 2003 (GWZO-Arbeitshilfen, 2).

Zu symbolischen Umwertungen des polnischen Staatswappens siche ARNOLD BAR-
TETZKY: Der wiedergekronte Adler. Polens visuelle Selbstdarstellung, in: Staatssym-
bolik und Geschichtskultur, hrsg. von WILFRIED JILGE und STEFAN TROEBST, Berlin
2003 (Osteuropa 53 [2003], 7), S. 910-920.

Zeitschrift fiir Ostmitteleuropa-Forschung 57 (2008) H. 3
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Abb. 1: Orzet [Adler]. Pawet Kowalewski, 1991, Mischtechnik auf Leinwand
(130 x 165 cm), Muzeum Gédrnoslaskie [Oberschlesisches Museum],
Bytom.

Abb. 2: Matka Boska [Gottesmutter]. Pawel Kowalewski, 1991, Mischtechnik
auf Leinwand (130 x 165 ¢cm), Muzeum Gérnoslaskie [Oberschlesisches
Museum], Bytom.
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Abbildung der Schwarzen Madonna von Tschenstochau das Zentrum der ge-
musterten Tapetenwand eines Wohnzimmers einnimmt. Diese in Polen hoch
verehrte Marienikone, die seit dem Beginn des 15. Jahrhunderts der Obhut
der Pauliner-Monche auf dem Hellen Berg/Jasna Géra bei Tschenstochau un-
tersteht, bewihrte sich als Symbol der nationalen Identitit unter wechselnden
politischen Systemen.

Seit dem Mittelalter war sie Gegenstand besonderer Verehrung auch sei-
tens der polnischen Kénigsfamilien und gewann zur Zeit der Gegenreforma-
tion wihrend der Nordischen Kriege enorm an Bedeutung, als das zur Fes-
tung ausgebaute Kloster der schwedischen Belagerung 1655 standhielt. Auf
diesem in militdrischer Hinsicht wenig bedeutenden Sieg, der durch die Pauli-
ner-Monche und die hofnahen Kreise als ein marianisches Wunderwerk pro-
pagiert wurde, griindet der Ruhm Tschenstochaus als Fortalitium Marianum
bzw. Palladium Marianum, als marianischer Schutzschild gegen die Feinde
Polens und des wahren, sprich: katholischen Glaubens.* Auf ihn bezog sich
das patriotische Schrifttum des 19. Jahrhunderts um wihrend der Teilungen
Polens (1772-1918) den nationalen Geist unter Berufung auf wichtige Mo-
mente der eigenen Geschichte aufrecht zu erhalten.” Unter dem kommunisti-
schen Regime wurde Tschenstochau dann zum Austragungsort von Konfron-
tationen zwischen der katholischen Kirche und der Staatsgewalt und die
Schwarze Madonna zum Symbol der Oppositionsbewegung der Gewerkschaft
Solidarnoéé (Abb. 3).° Sowohl der Name ,.Tschenstochau® als auch das dort

*  HENRYK CZERWIEN, JANUSZ ZBUDNIEWEK: Bibliografia pismiennictwa Jasnej Goéry i jej

obroncy o. Augustyna Kordeckiego za lata 1655-1977 [Bibliographie des Schrifttums
zu Jasna Gora und seinem Verteidiger Pater Augustyn Kordecki in den Jahren 1655-
1977], Warszawa 1979, S. 4 f.; STEFAN JAN RoZEJ: Obecnosé Matki Boskiej Jasnogor-
skiej w polskie) tworczosci poetyckiej [Die Anwesenheit der Gottesmutter von Jasna
Géra in der polnischen Lyrik], in: Studia Claromontana 3 (1982), S. 30-42; GASIOR
(wie Anm. 2), S. 81 f.; HANS-JURGEN BOMELBURG: Maria als Garantin nationaler Frei-
heit in Polen — ein typologischer Sonderfall des Marienpatronats in einer partizipativen
Adelsgesellschaft, in: ,,Maria in der Krise™. Gesellschaftspolitsche Instrumentalisierung
einer religiosen Symbolfigur zur Zeit der Konfessionalisierung und im postkommunis-
tischen Transformationsprozess in Ostmitteleuropa, hrsg. von AGNIESZKA GASIOR u.a.,
Wien v.a. (im Druck).

Das offentliche Geschichtsbewusstsein in Polen ist im Bezug auf die Verteidigung
Tschenstochaus gegen die Schweden im Jahre 1656 bis heute von Werken wie Henryk
Sienkiewiczs ,.Potop™ [Die Sintflut] (1884-1886) im betrachtlichen MaBe geprigt. Die-
ser Roman gehdrt neben ,,Ogniem i mieczem™ [Mit Feuer und Schwert] (1883/84) und
~Pan Wolodyjowski* [Herr Wotodyjowski] (1887/88) zu einer historischen Trilogie,
die sich mit verschiedenen Episoden der Nordischen Kriege auseinandersetzt. Siche
dazu: Henryk Sienkiewicz w kulturze polskiej [Henryk Sienkiewicz in der polnischen
Kultur], hrsg. von KRZYSZTOF STEPNIK u.a., Lublin 2007.

Dazu JaN KUBIK: The Power of Symbols against the Symbols of Power. The Rise of
Solidarity and the Fall of State Socialism in Poland, University Park, Penn., 1994, S.
195 f.; NIEDZWIEDZ (wie Anm. 2); GASIOR (wie Anm. 2), S. 84-90. Seit 1981 zeigt Lech
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Abb. 3: Modlitwa o pojednanie — portret Lecha Watesy [Gebet um Versohnung —
Portrit Lech Walgsas] (Ausschnitt). Leszek Sobocki, 1981, Muzeum
600-lecia Jasnej Gory. Walesa triigt einen Anstecker mit der Gottes-
mutter von Tschenstochau am Revers.

Watesa, der Anfiihrer der Solidarno$é, mit einem Anstecker der Schwarzen Madonna
am Revers seine Verbundenheit mit der katholischen Kirche und seine patriotische Ge-
sinnung an (vgl. Abb. 3).
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verehrte Marienbild verkdrpern einen zentralen ,Erinnerungsort” von langer
Dauer in der polnischen Geschichtskultur im Sinne Pierre Noras.’

Die Arbeit Kowalewskis rekurriert auf diese nationalen und patriotischen
Inhalte, driickt zugleich aber auch Skepsis aus. Die als Bild im Bild inszenier-
te Schwarze Madonna ist hier in der GroBe eines Andachtsbildchens darge-
stellt, das bei verschiedenen Anlissen an die Gliubigen verteilt wird®. Dies
zeugt einerseits von der Popularitit der Darstellung, andererseits erscheint die
Gottesmutter angesichts der LeinwandgroBe aber als verschwindend klein
und dadurch vom Betrachter weit entfernt. Wird in diesem Bilderpaar also
eine Krise der Nationalsymbole angedeutet? Hat der polnische Topos des Lei-
dens, auf den der Titel des Zyklus’ Bezug nimmt, ausgedient? Wie aktuell
sind die lange tradierten Symbole der nationalen Integritit nach der politi-
schen Wende von 19897 Und welche historischen Bezugssysteme konnen
heute helfen, das titelgebende ,.Leiden zu vermeiden*? Einer Antwort auf die-
se Fragen kann man sich durch die Betrachtung eines anderen Objekts ni-
hern, das in der Tradition der beiden Symbole steht und diese stark einbe-
zieht. Es handelt sich um das Marienheiligtum in Lichen, einem kleinen Dorf
in Zentralpolen in der Nihe von Konin, in dem von 1994-2004 die groBte
Basilika des Landes als eine Votivgabe des polnischen Volkes fiir das dritte
Millennium entstand und welches Tschenstochau zunehmend Konkurrenz
macht (Abb. 4). Ahnlich wie dort wird auch in Lichen der Marienkult in einen
historischen Kontext eingebettet und somit national konnotiert.

Abb. 4: Basilika von Lichen. 1994-2004, Hauptfassade.

PIERRE NORA: Zwischen Geschichte und Gedichtnis, Berlin 1990.

MAGDALENA JAGIEEEO: Od $wigtosci do codziennoéci. O profanicznosei obrazka dewo-
cyjnego u schytku epoki audiowizualnej [Von der Heiligkeit zur Alltiglichkeit. Uber
die Profanitiit des Devotionsbildchens am Ausgang der audiovisuellen Epoche], in:
Konteksty 56 (2002), 1-2, S. 141-148.
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Vor der Folie Tschenstochaus nimmt der folgende Beitrag die Entstehung
des Sanktuariums in Lichen in den Blick. Es wird nach historischen Kontinui-
titen und gegenseitigen Bezugnahmen bzw. bewussten Abgrenzungen zwi-
schen den beiden Pilgerstiitten, nach den treibenden Kriften und Adressaten
gefragt. Das Interesse richtet sich dabei vordergriindig auf den Umgang mit
der Geschichte hinsichtlich der Frage, welche historischen Schwerpunkte ge-
setzt, auf welche Art und Weise diese mit der Marienverehrung verbunden
und mit welchen Mitteln sie visuell umgesetzt werden. Die Untersuchung ver-
steht sich als ein Beitrag zur Erforschung der Bedeutung der im katholischen
Polen signifikanten Marienverehrung im nationalen Selbstfindungsprozess
vor und nach 1989.

Das Marienbild von Licheft im Kontext polnischer
Marienverehrung

Der Bau eines gigantischen Gotteshauses an einem bis dahin so gut wie
unbekannten Ort versetzte die polnische Offentlichkeit Mitte der 1990er Jahre
zunéchst in Staunen. Denn Lichen und seine Geschichte waren kaum bekannt,
geschweige denn konnte die Bedeutung erahnt werden, die es auf der ,;sakra-
len Landkarte Polens bald einnehmen sollte. Getragen von der Atmosphire
des Triumphs iiber den Kommunismus, den die Kirche als eine der wichtigs-
ten Oppositionskrifte im Land nach jahrzehntelanger Unterdriickung durch
die Machtstrukturen feierte, folgten viele Menschen dem Aufruf zur Unter-
stiitzung des neuen Bauvorhabens durch Geldspenden. Ein GroBteil der Finan-
zierung wurde von Exilpolen aus Ubersee (USA, Australien) getragen, wie
den Spendertafeln zu entnehmen ist, mit denen die Winde der geriumigen
Unterkirche gepflastert sind. Binnen eines Jahrzehnts entstand ein pomposer
Bau, der alle bisherigen polnischen Sakralbauten an Grofe und symbolischer
Verdichtung ibertrifft — ein Tempel nicht nur des katholischen Glaubens und
der in Polen hierfiir signifikanten Marienverehrung, sondern auch der Natio-
nalgeschichte, die sich in Darstellungen aller bedeutenden historischen Augen-
blicke und Personlichkeiten manifestiert. Das Gotteshaus steht dabei nicht
isoliert, sondern es setzt einen markanten Hohepunkt im Entstehungsprozess
eines Sanktuariums, der mehrere Jahrzehnte zuvor begonnen wurde und mit
der Errichtung einiger Kirchen und eines Denkmalensembles einherging. Der
thematische Schwerpunkt, der sich erst allmihlich herausbildete, wird aber
erst in der Basilika in einer verdichteten, ausgereiften Form sowie in einer
spektakuldren Art und Weise unter Verwendung wertvoller Bau- und Schmuck-
materialien prisentiert. Die Fiille an Darstellungen soll hier anhand von aus-
gewihlten Beispielen vorgestellt werden, wobei es insbesondere den spezi-
fischen Ideengehalt der Kultstitte und seine historische Entwicklung nachzu-
vollziehen gilt.
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Die Griindungslegende des Lichener Sanktuariums” ist mit der Verehrung
der Tschenstochauer Gottesmutter auf symbolische Weise verwoben. Sie hat
ihren Anfang im Jahre 1813 wihrend der Vélkerschlacht bei Leipzig, in deren
Verlauf ein verwundeter polnischer Soldat, Tomasz Klossowski aus Izabelin
bei Lichen, eine Marienvision eben in jenem Moment erlebte, in dem er ange-
sichts des nahenden Todes nach seinem Anhinger mit der Tschenstochauer
Gottesmutter griff. Maria soll in dieser Erscheinung statt eines Christuskindes
das polnische Wappentier, den weillen Adler, in der Hand getragen haben.
Diesem sinnstiftenden Detail sollte spiter im Kult der Gottesmutter von
Lichen eine zentrale Bedeutung zukommen. Nach seiner wundersamen Hei-
lung und der Riickkehr nach Lichen suchte Klossowski mehrere Jahre nach
einer passenden Mariendarstellung, die seiner Vision entsprach, und ent-
deckte eine solche erst wihrend einer Pilgerfahrt nach Tschenstochau im
Jahre 1836. Das kleine Marienbild, das er unweit seines Pilgerziels an einem
Baum befestigt fand, nahm er mit und héngte es im Grombliner Wald bei
Lichen auf (Abb. 5). Nach seinem Tod iibernahm der Hirte Mikotaj Sikatka
die Bildpflege, dem die Gottesmutter im Jahre 1850 gleich mehrfach erschie-
nen sein soll. Ein zentrales Thema ihrer Prophezeiungen seien die kiinftigen
Geschicke und die besondere Rolle Polens sowie die Entstehung eines ihr
geweihten Sanktuariums gewesen. Das Gnadenbild wurde 1858 in die neu er-
baute neogotische Dorotheenkirche von Lichen iiberfithrt und im Jahre 2006
in die eigens dafiir errichtete Basilika transloziert.

Im Formierungsprozess des neuen Kultes spielten Bezugnahmen auf zwei
in ihrer Wirkungskraft bereits ausgewiesene Mariendarstellungen eine wichti-
ge Rolle, die dem neuen Gnadenbild zu seiner Legitimierung und Anerken-
nung verhalfen. Gemeint sind auf der einen Seite die in der Entstehungslegen-
de enthaltenen Hinweise auf die Tschenstochauer Gottesmutter als die am
starksten national konnotierte polnische Marienikone (Anhinger des Solda-
ten, der Bildfund auf dem Weg nach Tschenstochau) sowie auf der anderen
Seite der Riickgriff auf das bereits iiberregional berithmte Marienbild von
Rokitno. Denn bei dem von Klossowski in der Nihe Tschenstochaus gefun-
denen Gemilde, das Maria als ein nach links gewandtes Brustbild darstellt,
handelt es sich um eine verkleinerte Kopie der rokitnianischen Madonna
(9,5 x 15,5 cm, siehe Abb. 5, 6)."° Dieses unter der Bezeichnung ,,Geduldig

Folgende Ausfithrungen stiitzen sich auf KATARZYNA MARCINIAK: Lichen i jego swiat
[Licheni und seine Welt], Poznan 1999; EUGENIUSZ MAKULSKI: Lichen — Kronika
Budowy Sanktuarium [Die Chronik des Sanktuariumbaus], Lichef Stary 2002, S. 33-
44,

Das Gnadenbild der Muttergottes von Rokitno, ein niederldndisch beeinflusstes Werk
des frithen 16. Jahrhunderts, gelangte aus dem Besitz der Familie Stawicki in Kujawien
zunidchst an den Kronkanzler Polens Wactaw Leszczynski und dann an den Abt des
Zisterzienserklosters in Bledzew/Blesen (GroBipolen) Jan Opalinski, der es 1669 nach
Rokitno iiberfithren lieB, wo es ein Jahr darauf per Papstdekret fiir wundertiitig erkldrt
wurde. Konig Michal Korybut Wisniowiecki lief das Gemilde 1671 auf das War-
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Abb. 5: Gottesmutter von Lichen.

schauer Konigsschloss iiberfithren und wihrend seiner kriegerischen Auseinanderset-
zung mit der Lubliner Schlachta mitfiihren. Der fur ihn erfolgreiche Ausgang der
Kéampfe wurde der Fiirsprache Marias zugeschrieben. Vgl. JERZY ZYSNARSKI: Madonna
z Rokitna czyli Dzieje stawnego opactwa, wsi i parafii oraz faskami stynacego Obrazu
Matki Bozej Cierpliwie Stuchajacej na zachodnich rubiezach Rzeczypospolitej [Die
Madonna von Rokitno oder die Geschichte der berithmten Abtei, des Dorfes und der
Pfarrei sowie des als wundertatig bekannten Bildes der Geduldig Zuhorenden Gottes-
mutter in den Westgebieten der Republik Polen], Gorzow Wielkopolski 1997; JERZY
PIETRUSINSKI: Ocena artystyczna obrazu Blogostawione) Dziewicy Maryi w Licheniu
[Kiinstlerische Bewertung des Bildnisses der Gebenedeiten Jungfrau Maria von Li-
chen], Internetpublikation:

http://www lichen.pl/index.php t=page&dzial=1&sekcja=1&id=269 (26.06.2007).


http://www.lichen.pl/index.php?t=page&dzial=l&sekcja=l&id=269
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Abb. 6: Gottesmutter von Rokitno.

zuhdrende Maria® bekannte Gemilde genoss seit dem 17. Jahrhundert grofie
Verehrung und wurde bei Kriegshandlungen als ein Hilfe spendendes
Palladium Marianum mitgefiihrt. Das Namen gebende Bilddetail — das offene
Ohr Marias — bleibt in Lichen allerdings verdeckt, stattdessen tritt der
polnische Adler als zentrales Attribut der Gottesmutter in den Vordergrund.
Wiihrend jedoch in Rokitno der Adler nebst einer Krone am Bildrahmen be-
festigt und somit als eine Votivgabe Konig Michael Korybut Wisniowieckis
(1640-1673) aus dem Jahre 1671 zu erkennen ist, wird er in Lichen zum inte-
gralen Bestandteil der Mariendarstellung und so zu einem bedeutenden Attri-
but. Diese scheinbar kleine Veréinderung hat weitreichende inhaltliche Fol-
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gen: In der Verbindung mit dem Staatswappen biifit Maria ihren iibernationa-
len Charakter zugunsten einer unverwechselbar polnischen Konnotation ein,
was sie als Projektionsflache fiir nationale Deutungen besonders gut verwend-
bar macht."' Im geteilten Polen des 19. Jahrhunderts halfen Darstellungen wie
diesg, nationale Gefiihle bei der Bevolkerung zu wecken und aufrechtzuerhal-
ten.

Besondere Aktualitit gewann das Bild jedoch erst nach dem Zweiten Welt-
krieg im Zuge der Auseinandersetzung zwischen der katholischen Kirche und
dem kommunistischen Regime. Die Konfrontation spitzte sich mit der Bege-
hung des Millenniums der Christianisierung Polens im Jahre 1966 zu. Dem
polnischen Episkopat gelang es. in die Vorbereitungen der von langer Hand
geplanten Feierlichkeiten breite Bevolkerungsschichten einzubeziehen und
somit den Versuchen der Regierung, die Festivitdten zu verhindern, wirksam
entgegenzutreten.”” Eine zentrale Rolle spielte dabei der Marienkult, mit
dessen Hilfe die Gesellschaft auf mehreren Ebenen angesprochen und mobili-
siert werden sollte. Eine breite Resonanz erzielte die 1957 begonnene und bis
heute andauernde ,,Wanderschaft* (Peregrination) einer Kopie der Tschensto-
chauer Marienikone durch alle Pfarreien des Landes.'* Zur wichtigsten MaB-
nahme auf regionaler Ebene gehorten Kronungen von jeweils einem ausge-

Einer solchen symbolischen Aufwertung bedarf das Bild der Gottesmutter von Tschen-
stochau hingegen nicht, wie die 2000 unter der Leitung von Ewa Klekot durchgefiihrten
Untersuchungen des Instituts fiir Kulturanthropologie an der Universitit Warschau
ergaben. Die Tkone ist in der Wahrnehmung der Pilger an sich so stark kodiert, dass sie
es mehrheitlich fiir tiberfliissig hielten, ihre Darstellungen mit Staatssymbolen wie der
polnischen Flagge oder dem Wappen zu verschen. GRZEGORZ SOKOL: Matka Boska
Czegstochowska jako polski symbol narodowy [Die Gottesmutter von Tschenstochau als
polnisches Nationalsymbol], in: Konteksty 56 (2002), 1-2, S. 120-125, hier S. 120.
JaNUsz KUMALA: Sanktuaria maryjne w stuzbie polskiej drogi maryjnej [Mariensank-
tuarien im Dienst des polnischen Marienweges], in: Na polskiej drodze maryjnej. Mate-
rialy z sympozjum mariologiczno-maryjnego, Pasierbiec, 21-22 pazdziernika 2006
roku, hrsg. von ANNA GASIOR u.a., Czgstochowa u.a. 2007 (Biblioteka mariologiczna,
10}, S. 165-183, hier S. 172 f.

GASIOR (wie Anm. 2), S. 86. Der Ideengeber und die treibende Kraft der nationalen Er-
neuerung durch Maria war Primas Stefan Kardinal Wyszynski, der aufgrund seines gro-
Ben Engagements fiir nationale Belange den Beinahmen ,.Primas des Jahrtausends™ er-
hielt. Zu dessen verschiedenen Aktivititen in Bezug auf den Marienkult, mit denen ins-
besondere die Aktivierung und Propagierung aller Mariensanktuarien nachhaltig ver-
folgt wurde, vgl. ZACHARIASZ SZCZEPAN JABLONSKI: Inicjatywy maryjne Kardynala
Stefana Wyszynskiego [Marianische Initiativen Stefan Kardinal Wyszynskis], in: Na
polskiej drodze maryjnej (wie Anm. 12). §. 37-97.

Auf diesem Weg konnte der eingeschrinkte Zugang zu Massenmedien iiberbriickt und
das Vorhaben kommuniziert bzw. populdr gemacht werden. JADWIGA JELOWICKA: Na-
wiedzenie polskich parafii przez kopie obrazu Matki Bozej Jasnogérskiej [Die Auf-
suchung der polnischen Pfarreien durch die Bildkopie der Gottesmutter von Jasna
Goral, in: Studia Claromontana 2 (1981), S. 91-106.
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suchten marianischen Gnadenbild in jeder Ditzese mit einer papstlich ge-
weihten Krone."> Mit dieser offiziellen Anerkennung des jeweiligen Kultes
wurden neue Zentren der kirchlichen Prisenz geschaffen, auf die sich nun die
Frommigkeitspraxis der jeweiligen Region konzentrieren konnte. Einen der-
artigen Impuls bedeutete fiir Lichen die Kronung des bisher nur lokal bekann-
ten Marienbildnisses am 15. August 1967, die einen entscheidenden Auftrieb
gab fiir den Ausbau zum heute groBten und inzwischen einem der meist-
besuchten Sanktuarien Polens.'®

Fatima-Beziige in der Tkonographie der
Marienerscheinungen von Lichen

Anhand zweier als Pendants angelegter Gemalde ldsst sich der Ideengehalt
der neuen Kultstitte in seinen Grundziigen nachvollziehen (Abb. 7, 8). Diese
[lustrationen der beiden Erscheinungswunder sind in zahlreichen gemalten
und plastischen Kopien auf dem Geldnde des Sanktuariums vertreten und flie-
Ben so in die Lesart anderer Ausstattungsstiicke mit ein. Die zwei Ereignisse
ergeben eine Abfolge, in der auch ein ,spiritueller Reifeprozess™ nachge-
zeichnet wird: Wihrend in dem ersten Bild die Marienvision noch ephemerer
und etwas vage anmutet, bekommt sie in der Erscheinung des Hirten Sikatka
deutlichere Konturen und wird durch hinzugefiigte Attribute mit neuen, greif-
baren Inhalten versehen. Maria ist hier in doppelter Gestalt prasent: in ihrem
am Baum befestigten Gnadenbild und als eine lebensgroB3e Lichtgestalt, die
sich — durch ihre Haltung mit leicht geneigtem Kopf, dem vor die Brust ge-
pressten Adler und in ihren Gesichtsziigen — auf das Gnadenbild bezieht.'” In
dieser Darstellung werden zwei ikonographische , Typen* vereint, die fiir
jeweils unterschiedliche frommigkeitsgeschichtliche Entwicklungen in der
Bildpraxis stehen: Das am Baum hingende Bild im Bild steht fiir die in der
polnischen Marienverehrung auf Jahrhunderte zuriickblickende Tradition ge-
malter Andachtsbilder, wie sie Tschenstochau oder Rokitno vertreten. Hinge-
gen kniipft die ganzfigiirliche, kinderlose Mariengestalt an Darstellungen wie

" Die Kronungen marianischer Figuren und Bildnisse sollten nicht nur den Rang der
betroffenen Sanktuarien in der offentlichen Wahrnehmung steigern, sondern auch mit
alljahrlichen Begehungen der Kronungsjubilien zu deren nachhaltiger Entwicklung
beitragen. Wiahrend des Primats von Wyszynski wurden in Polen 75 derartige Kronun-
gen durchgefithrt. Zum Vergleich: In der Zwischenkriegszeit waren es 21, vgl. JaB-
LONSKI (wie Anm. 13), S. 87. Eine Liste der betroffenen Sanktuarien bietet KONRAD
Kazimierz CzapLINSKE Sanktuaria w Polsce [Sanktuarien in Polen], Katowice 1999, S.
126-128.

Das Kronungsdekret stellte Papst Paul VL. im Herbst 1965 aus. MAKULSKI (wie Anm.
9), 8. 18.

Durch diese Ubereinstimmung zwischen der Maria im Kultbild und in der Erscheinung
wurde die Richtigkeit der vom Soldaten Ktossowski getroffenen Bildwahl bekriftigt.
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Abb. 7: Marienerscheinung des Soldaten Tomasz Klossowski in der Volker-
schlacht bei Leipzig 1813. Jan Molga, 1971, OI auf Leinwand, Kirche
der Tschenstochauer Gottesmutter im Sanktuarium von Lichen.

der ,,.Wundertitigen Medaille* bzw. Maria von Lourdes oder Fatima an, wo-
mit sie sich in einen iibernationalen Kontext der Erscheinungswunder des 19.
und 20. Jahrhunderts und der damit verbundenen Verehrung der Unbefleckten
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Abb. 8: Marienerscheinung des Hirten Mikotaj Sikatka im Grombliner Wald
1850. Jan Molga, 1984, Ol auf Leinwand, Kirche der Tschenstochauer
Gottesmutter im Sanktuarium von Lichen.

Empfiingnis Marid einfiigt."® Die Lichener ,Erscheinung des Hirten* veran-
kert also eine genuin polnische Bildtradition in einem moderneren, weitge-
spannten Frommigkeitszusammenhang.

" Das Dogma von der Unbefleckten Empféingnis Marid wurde von Papst Pius IX. am 8.
Dezember 1854 verkiindet. Zum Bildgebrauch im Kontext der Erscheinungswunder des
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Auch wenn Darstellungen der so genannten ., Erscheinungsmarien® stets
aus dem gleichen Reservoir von Attributen schopfen und somit generell eine
groBe Ahnlichkeit untereinander aufweisen, gibt es doch Unterschiede im De-
tail, die es erlauben, fiir Lichen konkrete Vorbilder zu nennen. Auffilliger-
weise handelt es sich dabei nicht um die ,,Wundertitige Medaille®, deren Kult
Pater Maximilian Maria Kolbe (1894-1941) im nah gelegenen Niepokalan6w
seit 1928 mit groBem Erfolg aufgebaut hatte'’, sondern um Maria Fatima, und
zwar konkret um zwei fiir die Konstituierung dieses Kultes zentrale Bild-
werke. In der Handhaltung manifestiert sich die Vorbildwirkung der Statue
aus dem Karmeliterkloster Santa Teresa in Coimbra/Portugal, die 1925 nach
Vorgaben der Seherin Schwester Lucia angefertigt worden war (Abb. 9). Hin-
gegen ist die Goldkrone mit gebogenen Biigeln und einem Kreuz der pipst-
lichen Krone entlehnt, mit der eine andere, 1922 am Erscheinungsort in Fati-
ma/Portugal aufgerichtete Statue nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs
(1946) geehrt wurde (Abb. 10).”" Diese individuellen Details beider Bildwer-
ke wurden in Lichen iibernommen, genauso wie deren gemeinsame Charak-
teristika — die geneigte Kopfhaltung, die goldornamentierte Mantelborte, der
Rosenkranz —, und zu einer neuen Einheit miteinander verbunden. So kann
die Lichener Maria aus ihrer engen Verwandtschaft zu der Maria Fatima so-
wie zum Gnadenbild von Rokitno ihre Legitimitit beziehen und trotzdem
eigenstindig bleiben. Die vielfaltigen Bezugnahmen auf bereits bekannte und
anerkannte Marienbildnisse sollen zum Ansehen der Lichener Maria beitra-
gen und ihre Akzeptanz bei den Gliubigen steigern. Gleichzeitig transportie-
ren sie inhaltliche Botschaften. Die Geheimnisse von Fatima gelten als Vorher-

19. und 20. Jh.s demnichst MONIQUE SCHEER: Erkennen, Anerkennen, Ikonisieren: Zum
Verhiltnis zwischen Bild und Vision bei Marienerscheinungen in der modernen Epoche,
in: .Maria in der Krise™ (wie Anm. 4).

Dieses im Jahre 1927 durch Pater Maximilian Kolbe in 140 km Entfernung von Lichen
gegriindete Franziskanerkloster ist das Kultzentrum der , Wundertitigen Medaille™ in
Polen. Der Name Niepokalanéw bezieht sich direkt auf die Unbefleckte Empfingnis
Marid, zu deren Forderung Kolbe 1917 in Rom die Gesellschaft ,.Das Rittertum der Un-
befleckten™ (Militia Immaculatae/Rycerstwo Niepokalanej) gegriindet hatte. TADEUSZ
PULCYN: Stuga Niepokalanej Swiety Maksymilian Maria Kolbe [Der Diener der Unbe-
fleckten, Hl. Maximilian Maria Kolbe], Warszawa 2004. Kolbe wurde am 17. Oktober
1971 durch Papst Paul VL. beatifiziert und am 10. Oktober 1982 durch Papst Johannes
Paul TI. heilig gesprochen.

MONIQUE SCHEER: Rosenkranz und Kriegsvisionen. Marienerscheinungskulte im 20.
Jahrhundert, Tiibingen 2006 (Untersuchungen des Ludwig-Uhland-Instituts der Univer-
sitat Tiibingen im Auftrag der Tiibinger Vereinigung fiir Volkskunde, 101), S. 60, 73 £,
296. Die Statue wurde am 13. Mai 1946 vom pipstlichen Legat Aloisi Kardinal
Masella mit einer Goldkrone gekront. Dieser Geste wurde insofern Weltbedeutung ver-
lichen, als die Kronung dieser Maria unter dem Ehrentitel ,,Konigin der Welt” voll-
zogen wurde. Siehe auch DaviD BLACKBOURN: Marpingen. Das deutsche Lourdes in
der Bismarckzeit, verb. dt. Nenaufl. Saarbriicken 2007.

19

20
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Abb. 9: Statue der Maria Fatima. 1925, Karmeliterkloster Santa Teresa in Coim-
bra/Portugal, angefertigt nach den Vorgaben von Schwester Lucia als
Abbild ihrer Vision von 1925.
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Abb. 10: Marienstatue. 1922, Fatima/Portugal, mit der Krone aus dem Jahre
1946.

sagen sowohl des Zweiten Weltkriegs als auch des Aufstiegs und des Falls
des Kommunismus; in der Nachkriegszeit entwickelte sich Fatima zum fiih-
renden internationalen Wallfahrtsort mit antikommunistischer Pragung.”' Die-

*! JoHANNES MARIA HOcHT: Fatima und Pius XII. Maria Schiitzerin des Abendlandes,
der Kampf um RuBland und die Abwendung des dritten Weltkrieges, Wiesbaden '1959;
ScHEER: Erkennen (wie Anm. 18), S. 74.
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ser Bezug scheint fiir Lichen von programmatischer Bedeutung zu sein: Die
Erinnerung an die Gréuel des Zweiten Weltkriegs und der kommunistischen
Diktatur gehort zu den zentralen Gedanken der reichen Ausstattung der Kult-
stitte und dient zugleich als Interpretationsfolie fiir den Ehrentitel der Liche-
ner Maria, der ,,.Schmerzhaften Konigin von Polen®.

Fiir die Rezeption der Maria Fatima im 1984 entstandenen Lichener Er-
scheinungsbild gab es aber noch einen weiteren Grund. Der Fatima-Kult ge-
wann in Polen sprunghaft an Popularitidt nach dem Attentat auf Papst Johan-
nes Paul II. (1920-2005) am 13. Mai 1981, dem Jahrestag der Erscheinung
von Fatima.” Die wundersame Errettung des Papstes zog in Polen Griindun-
gen mehrerer Maria Fatima geweihter Sanktuarien und Krénungen von Maria
Fatima-Statuen nach sich, so unter anderem in Stettin (1987), Warschau
(1984) oder Zakopane (1987).”

In Lichen wurde mit dem Gemilde von Jan Molga zum ersten Mal auf
visueller Ebene darauf Bezug genommen und der Wiedererkennungswert der
Fatima-Darstellungen fiir die Verehrung der hiesigen Gottesmutter nutzbar
gemacht. Nur wenige, aber gewichtige ikonographische Details markieren
den Unterschied: Die goldenen Ornamente an der Mantelborte haben in Li-
chen die Form der Arma Christi — der Werkzeuge der Passion —, und auf
Marias Brust tritt anstelle des Dornenherzens der Statue in Coimbra der pol-
nische Adler. Letzterer nimmt — von einer urspriinglichen Applikation auf
dem Bilderrahmen zu einem neuen Bedeutungstriger aufgewertet — nun
gleichsam die gewohnte Stelle des Christuskindes ein. Auf den fehlenden
Gottessohn verweisen allerdings die Arma Christi an Marias Mantelsaum. Im
Sinne der Bildlogik beziehen sich diese ebenso auf das durch sein Wappentier

2 SEBASTIANO LABO: Das Attentat auf den Papst im Lichte Fatimas und im Schatten der
Oktober-Revolution 1917, Rom 1983; AURA MIGUEL: Tajemnica fatimska a pontyfikat
Jana Pawta II [Das Geheimnis von Fatima und das Pontifikat Johannes Pauls IL],
Poznan 2002; TIMOTHY TINDAL-ROBERTSON: Fatima, Rosja, i Jan Pawel II [Fatima,
Russland und Johannes Paul IL.], Warszawa 2002. Dass der Papst nur knapp dem Tod
entging, wurde allgemein als Zeichen des besonderen Schutzes durch Maria Fatima
gedeutet und spiiter mit dem 2000 bekannt gegebenen dritten Geheimnis der Offen-
barung von Fatima in Verbindung gebracht. Zum Zeichen seiner Dankbarkeit lieB Jo-
hannes Paul das Projektil des beinahe todlichen Geschosses in Gold fassen und der
Krone der Statue von Fatima hinzufiigen, den blutbefleckten Gurt vermachte er hin-
gegen der Tschenstochauer Gottesmutter, womit er eine symbolische Verbindung zwi-
schen diesen beiden Kultorten schuf. Dazu JOzEF KraS: Fatima dzisiaj [Fatima heute],
in: Mariologia na przelomie wiekéw. Materialty z sympozjum zorganizowanego przez
Polskie Towarzystwo Mariologiczne Niepokalanoéw, 27-28 pazdziernika 2000 roku,
hrsg. von LUCIAN BALTER u.a., Czestochowa u.a. 2001 (Biblioteka Mariologiczna, 3),
S. 150-155, hier S. 153.

Eine zweite Welle der Griindungen von Maria Fatima-Sanktuarien und Kronungen ihr
geweihter Statuen bzw. Bildnisse fand nach 1989 unter anderem in Stédten wie Danzig,
Dartowo/Riigenwalde, Gérki, Sosnowiec/Sosnowitz, Trzebinia, Krakau, Turza Slaska
oder Warschau statt.

23
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verkorperte Polen — folglich reprasentiert Polen hier Christus selbst.”* Diese
nationale Deutung wurzelt in der romantischen Idee des polnischen Messia-
nismus, in der das Leiden Christi — zu deren Betrachtung und Kontemplation
Maria in ihren Lichener Prophezeiungen explizit aufgefordert haben soll —
zum Bezugspunkt und zur Legitimation nationaler Bestrebungen und Maria
im heilsgeschichtlichen Sinne zur Patronin und Schutzherrin dieser Aufgabe
wird.

Die Vorstellung von der im gottlichen Heilsplan verankerten Opfer- und
Vorkdampferrolle Polens gilt seit der Romantik als Quelle nationalen Selbst-
verstindnisses und war wichtiger Impulsgeber bei der Mobilisierung fiir den
Widerstand.” Dieser Topos verbindet das Motiv des unverschuldeten Leids
mit jenem des gerechten Befreiungskampfes — dies sind beides Gedanken, die
durch den Ehrentitel der Lichefier Maria als Schmerzhafter Konigin von Polen
vorgegeben sind und zum Leitprogramm der Kultstéitte gehoren. Sie werden
in den beiden Erscheinungsgemilden bereits vorformuliert.”® Diesen themati-
schen Schwerpunkt gilt es im Folgenden am Ensemble der Denkmiiler und
Gedenktafeln, das auf dem Geldnde des Sanktuariums iiber mehrere Jahr-
zehnte kontinuierlich ausgebaut wurde, nachzuvollziehen.

Der polnische Opfertopos im Bildprogramm des
Lichener Sanktuariums

Die Anerkennung des Lichener Marienbildes durch das pipstliche Kro-
nungsdekret vom 25. November 1965 als wundertitig leitete den Ausbau der
Kultstitte zu ihrer heutigen GroBe und Bedeutung ein.”’ Dessen maBgeblicher
Forderer und Ideengeber war Pater Eugeniusz Makulski (*1928), ein Ange-

' Als eine Anspielung auf eine solche Lesart konnen die Worte Kardinal Wyszynskis in
der Predigt anldsslich der Bildkronung 1967 verstanden werden: ,.Der Polnische Adler
[...], das Zeichen unseres Vaterlandes war sicher aufgehoben an der Brust, die den
Erloser der Welt genihrt hat! [...] Diese Verbindung unserer irdischen Mutter — der
Heimat, mit der Mutter des Gottmenschen soll uns ein Programm fiir die Zukunft vor-
geben.” (,,Orzet Polski [...] znak naszej Ojczyzny byt bezpieczny na piersiach, ktére
karmily swiata Zbawienie! [...] Niech ten zwigzek naszej matki ziemskiej — Ojczyzny.
Z Matka Boga Czlowieka, stanowi program na przysztosc.™) Zitiert nach KuMALA (wie
Anm. 12), S. 171.

BriaN PorTER: The Catholic Nation: Religion, Identity, and the Narratives of Polish
History, in: The Slavic and East European Journal 42 (2001), 2, S. 289-299.

Der in der Vélkerschlacht verwundete Soldat Klossowski steht in diesem Sinne fiir den
opfervollen Kampf der Polen insgesamt, hier an der Seite Napoleons, dessen Nieder-
lage die Erwartungen auf eine baldige Riickeroberung der Souverénitit zunichte mach-
te, aber auch fiir die Hoffnung, die Maria trotz scheinbar auswegloser Lage ausstrahlt.
Obwohl dem Erscheinungsbild mit Mikotaj Sikatka nicht vordergriindig ein kriegsbe-
zogener Kontext zugrunde liegt. kann in der Kleidung des Hirten ein versteckter Hin-
weis auf die Partisanenkdmpfe gesehen werden.

Uber die AusbaumaBnahmen im Sanktuarium anlasslich der Krénung berichtet Ma-
KULSKI (wie Anm. 9), S. 43-49.

26
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horiger des Marianerordens, dem seit 1949 die Pflege der Pfarrei Lichen ob-
liegt. Im Jahre 1967 zum Pfarrer und Kustos des Sanktuariums gewihlt, trug
er im entscheidenden Mafle zur Entfaltung und heutigen Popularitit der Kult-
stitte bei.” Er konzipierte nicht nur weitgehend eigenverantwortlich das
Ausstattungsprogramm, initiierte und iiberwachte den Bau der meisten Denk-
miler sowie der neuen Basilika, sondern sorgte auch fiir die ,,richtige™ Lesart
und das ,richtige” Verstindnis dieser Werke mit zahlreichen Publikationen,
in denen er seine Intentionen allgemeinverstindlich erldutert. Durch die Wahl
der Kiinstler verliech Makulski der Kultstitte ein bestimmtes asthetisches Ge-
prige und versdgumte dabei auch nicht, sich selbst als spiritus rector ins Licht
zu riicken, wie in einem tiberlebensgrofien Bronzedenkmal vor dem Eingang
zur Basilika, das ihn in mittelalterlicher Stiftermanier mit dem Kirchenmodell
zu FiiBen Johannes Pauls I1. kniend zeigt (Abb. 11).

Die fiir seine Vorhaben notwendige Legitimitit suchte Makulski bei Maria
selbst, wie seinen Worten anlisslich der Errichtung des heute sehr populiren
Golgathabergs zu entnehmen ist: ,,Im Jahre 1974, als ich die Heilige Messe
vor dem Gnadenbild zelebrierte, hatte ich plétzlich die Idee, in Lichen einen
Golgathaberg zu bauen."” Die bunte Bilderwelt Lichens ist also im hohen
Mafe dem Sendungsbewusstsein seines Ideengebers Pater Makulski verpflich-
tet, dem es als einem charismatischen Redner immer wieder gelang, die Be-
volkerung finanziell bzw. als freiwillige Helfer zur Durchfiihrung der zahlrei-
chen Projekte zu mobilisieren. Mit einem Gespiir fiir attraktive Themen und
gesellschaftliche Problemlagen wihlte er Sujets und Darstellungsarten, die
die Besucher auf emotionaler Ebene ansprechen und sich auch Personen mit
geringerer Bildung leicht erschlieBen. Der Kitsch als Darstellungsmodus fun-
giert dabei als ein bewusst eingesetztes Mittel, mit dem der Zugang erleichtert
und die Akzeptanz fiir das Dargestellte gesteigert werden soll.*

Ab dem Beginn der 1970er Jahre zeichnete sich in der Ausgestaltung der
Kultstitte eine thematische Schwerpunktsetzung ab, deren Fokus auf dem
Zweiten Weltkrieg und seinen Folgen liegt. Zum ersten Mal wurde dieses
Thema mit der Errichtung eines Gedenkkreuzes aufgegriffen, um zunichst
eine lokale Geschichtserfahrung zu verarbeiten — die geplante, jedoch im letz-
ten Moment durch den Einmarsch der Roten Armee verhinderte Massenexe-

Zur Entfaltung der Wallfahrt nach Lichen sieche WoOICIECH PRUSOWSKI: Wspolczesny
ruch patniczy do sanktuarium Matki Bozej Lichenskiej [Gegenwirtige Wallfahrtsbewe-
gung zum Sanktuarium der Gottesmutter von Lichen], in: Peregrinus Cracoviensis 17
(2006), S. 149-162, hier S. 149 f.; KATARZYNA MARCINIAK: Lichenskie peregrynacje
[Lichener Wallfahrten], in: Szkice etnologiczne dedykowane profesor Annie Szyfer,
hrsg. von ANDRZEJ BRENCZA, Poznan 2002, S. 109-120.

MAKULSKI (wie Anm. 9), S. 64.

Dazu KATARZYNA MARCINIAK: Religious Folk Art and Kitsch. The Case of the Virgin
Mary Sanctuary at Lichen, Poland, in: Ethnologia Polona 21 (2000), S. 87-102, hier S.
90; EwA KLEKOT: Swiete obrazki, Lichen i sad smaku [Heilige Bildchen, Lichen und
das Geschmacksurteil], in: Konteksty 56 (2002), 1-2, S. 117-119.

29
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Abb. 11: Bronzedenkmal Papst Johannes Paul II. vor dem Eingang zur Basilika
von Lichen mit Pater Makulski als Stifter, 1998.

kution der Dorfbevilkerung.” Ab 1980 folgten kurz aufeinander weitere
Denkmiiler, die sich nun immer stirker auf einen gesamtpolnischen Kontext
bezogen. Den Auftakt fiir ein groBeres, zusammenhéngendes Ensemble gab
die Gestaltung einer langen, zum Schutz des Kirchengelidndes vor staatlichen
Enteignungsversuchen und in der Abgrenzung zum kommunalen Friedhof
1979 eingezogenen Mauer als Gedenkwand des Zweiten Weltkriegs (Abb. 12).
Gegliedert in vier Themenbereiche erinnert sie an die Konzentrationslager,
die Schlachtfelder der Polnischen Armee, die Partisanenkdmpfe sowie das
Martyrium der Geistlichkeit, wobei auBer staatlich akzeptierten Akteuren auch
die politisch verfolgte Polnische Heimatarmee (Armia Krajowa, AK) einbe-
zogen wurde.

3 MAKULSKI (wie Anm. 9), S. 41 f., 62-64. Von 1940 bis zum Ende des Krieges befand
sich in der Dorotheenkirche von Lichen und den Pfarrgebiuden ein Ausbildungslager
fiir die Hitlerjugend, dessen Griindung mit der Verschleppung des Pfarrers Jan Przy-
dacz ins Konzentrationslager Dachau einherging. In dieser Zeit kam es zur teilweise
mutwilligen Beschidigung der Ausstattung, unter anderem wurde ein Kruzifix von der
Erzieherin Berta Bauer zerschossen. Als diese wenige Stunden spéter selbst durch eine
Kugel zu Tode kam, deutete man dies als einen Fingerzeig Gottes. Das beschidigte
Kreuz ist heute in Liche Gegenstand der Verehrung.
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Abb. 12: Gedenkmauer des Zweiten Weltkriegs, Sanktuarium von Lichen.

Die Aussage der Gedenkmauer wird in mehreren flankierenden Kapellen-
anbauten exemplifiziert, von denen hier das Mausoleum fiir Pater Maximilian
Maria Kolbe als ein prominentes und eindriickliches Beispiel herausgegriffen
sei. Der im Jahre 1982 heilig gesprochene polnische Franziskanerménch und
grofe Forderer des Marienkultes wurde 1941 nach Auschwitz deportiert, wo
er freiwillig die Stelle eines Mithiftlings im Hungerbunker einnahm und dort
den Tod fand. In einem vierteiligen Gemildezyklus des Malers Jan Molga
werden Pater Kolbes Wirkungsstitten (Niepokalanéw und Japan), sein En-
gagement fiir den Marienkult (versinnbildlicht durch eine Statue der Jungfrau
Maria) sowie seine Inhaftierung durch die Soldaten der SS thematisiert und
mit den Kreuzwegstationen an der gegeniiberliegenden Wand konfrontiert.
Das Schultern eines iiberdimensionierten Kreuzes durch Pater Kolbe bei sei-
nem symbolischen Einzug ins Konzentrationslager Auschwitz versinnbild-
licht sein Wirken in der Nachfolge Christi (Abb. 13). Drastisch tiberzeichnet
ist die realistische Nachbildung seiner Todeszelle, in der Kolbes nackte, abge-
magerte Leiche unter einem an die Wand geritzten Kreuz und zu Fiilen eines
bewaffneten SS-Offiziers liegt. Das hier plakativ in Szene gesetzte indivi-
duelle Leiden mit dem klar definierten Verhiltnis von Opfer und Titer steht
gleichsam stellvertretend fiir das Schicksal einer ganzen Nation und bietet
dem Besucher als einem Mitglied dieser Nation eine Identifikationsfolie. Das
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Abb. 13: Einzug Kolbes ins Konzentrationslager Auschwitz mit der Inschrift
~Auf Golgatha in Auschwitz”. Jan Molga, 1982(?), Mausoleum Maxi-
milian Maria Kolbes, Sanktuarium von Lichen.

Sujet wird sowohl im benachbarten Mausoleum vertieft, das dem namenlosen
Mirtyrer des Zweiten Weltkriegs gewidmet ist, als auch in weiteren Gedenk-
und Inschrifttafeln, die den Heldenmut und die Opferbereitschaft militirischer
und geistlicher Fithrer wiirdigen, so unter anderem des Generals Wladystaw
Sikorski (1881-1943, Abb. 14) oder des Bischofs Michal Kozal (1893-1943).
Aufmerksamkeit verdient auch das an Griuel an der Zivilbevilkerung ge-
mahnende Denkmal mit der Darstellung verbrennender, ausgemergelter Men-
schen und der Inschrift: ,.Eine solche Zukunft haben der polnischen Nation
ihre Feinde 1939 bereitet."> (Abb. 12). Die Bezeichnung ,,ihre Feinde* ist zu-
niichst auf das faschistische Deutschland zu beziehen, der Plural impliziert
jedoch mehrere Aggressoren, die Polen 1939 iiberfielen, birgt also einen ver-
steckten Hinweis auf den Ubergriff durch die Sowjetunion am 17. September
1939. Diese Formulierung verbindet zwei fiir die Erinnerungskultur im Nach-
kriegspolen prigende und miteinander verwobene Gedanken: den Opfertopos,
der auf der Tradition des 19. Jahrhunderts beruht, sowie die Aburteilung der
Verbrechen der stalinistischen Sowjetunion. In der Tatsache, dass Polen 1939
nicht nur Opfer der deutschen Okkupation, sondern in seinen stlichen Gebie-
ten auch sowjetisch besetzt war, bestand eine besondere Schwierigkeit der

3 Makuiski (wie Anm. 9), S. 81. Das aus Backstein und Metall ausgefiihrte Denkmal
schlieBt die Gedenkmauer ab und ist auf dem Foto links zu sehen.
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polnischen Erinnerung an den Zweiten Weltkrieg.” Denn in den offiziellen
Geschichtsdarstellungen der Volksrepublik wurde die Rolle der sowjetischen
Invasoren zu einer der beschiitzenden Freunde umgewertet und die unter die-
ser Besatzung erlittenen Repressionen mit Schweigen belegt.

Die hierfiir zentralen Tabus fanden bei der Gestaltung des Lichener Sank-
tuariums besondere Beriicksichtigung. Bereits aus der Mitte der 1980er Jahre
datiert das Fenster der Sybiraken, der nach Sybir Deportierten (Abb. 14). Mit
Sybir ist Sibirien gemeint (russ. Cubups, Sibir’), jedoch fungiert diese aus
dem Russischen entlehnte Bezeichnung im polnischen Wortgebrauch nicht
als ein geographischer Name (dieser lautet Syberia), sondern stets als Sinnbild
des polnischen Mirtyrertums. Es bezieht sich auf die zwangsweisen Strafaus-
siedlungen polnischer Biirger durch die russischen Machthaber. Offiziell
durfte dies im Volkspolen ausschliefilich auf die zaristische Praxis des 19.
Jahrhundertes bezogen werden, inoffiziell verstand man den Begriff erstran-
gig als das tabuisierte Thema der sowjetischen Massendeportationen polni-
scher (und anderer) Bevolkerung, die vom Februar 1940 bis Juni 1941 durch-
gefiihrt wurden. Verschiedenen Schitzungen zufolge waren davon zwischen
mehreren Hunderttausend und bis zu 1,5 Millionen Menschen betroffen, nicht
selten mit todlichen Folgen.* Im Lichener Denkmal wird das Leid einer
gesichtslosen Masse mittels Hilfe suchend ausgestreckter, in Ketten gelegter
Hinde hinter Gitterstiben auf eine reduzierte, aber eindringliche Weise
visualisiert.”

* BEATE KOSMALA: Lange Schatten der Erinnerung. Der Zweite Weltkrieg im kollektiven
Gedichtnis, in: Mythen der Nationen. 1945 — Arena der Erinnerungen, hrsg. von MONI-
KA FLACKE, Mainz 2004, Bd. 2, S. 509-530, hier S. 515.

Vegl. Das Schwarzbuch des Kommunismus, hrsg. von STEPHANE COURTOIS u.a., Miin-
chen 1998, S. 402-407: StanistAw CIESIELSKIE: GUEag w radzieckim systemie represji
1930-1953 [Der GULag im sowjetischen Repressionssystem in den Jahren 1930-1953],
Wroctaw 2005 (Raporty Centrum Studiow Niemieckich 1 Europejskich im. Willy
Brandta Uniwersytetu Wroclawskiego, 8): GERHARD ARMANSKI: Das Lager (KZ und
GULag) als Stigma der Moderne. in: Terroristische Diktaturen im 20. Jahrhundert.
Strukturelemente der nationalsozialistischen und stalinistischen Herrschaft, hrsg. von
MATTHIAS VETTER, Opladen 1996, S. 172-207, hier S. 164-169; ANTHONY KEMP-
WELCH: Poland under Communism. A Cold War History, Cambridge 2008, S. 116-118.
Die offentliche Verbalisierung dieses Themas wurde erst seit den spiten 1980er Jahren
iiberhaupt moglich, nachdem Polen und die Sowjetunion 1987 eine Deklaration iiber
die Zusammenarbeit im Bereich der Ideologie, Wissenschaft und Kultur unterzeichne-
ten, die eine Aufklirung der tabuisierten Abschnitte der Geschichte der gegenseitigen
Beziehungen versprach. An die Opfer der stalinistischen Verbrechen und die politisch
Verfolgten kann deshalb in einem breiteren Umfang erst seitdem erinnert werden, so
auch an einen weiteren wunden Punkt der polnisch-sowjetischen Geschichte — an
Katyn. ANDRZEJ KOLA, JAN SZILING: Charkéw, Katyn, Twer. W szescdziesiata rocznicg
zbrodni [Charkiw, Katyn, Twer. Zum sechzigsten Jahrestag des Verbrechens], Torun
2001. Diesem Thema sind mehrere Denkmaler in Lichen gewidmet.
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Abb. 14: Denkmal fiir General Wiadystaw Sikorski und das Fenster der Sibira-
ken, 1986.
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Eine dramatische Attitiide, symbolische Uberfrachtung, Theatralisierung
und Monumentalitit gehtren seit den spiiten 1980er Jahren zu den Hauptge-
staltungsmerkmalen der rapide steigenden Anzahl der Denkmiler Lichens.
Ein aufgrund seiner symbolischen Aussage hierfiir spannendes Beispiel unter
vielen ist das 1994 zum 50. Jubildum des Warschauer Aufstandes errichtete
Monument der Polnischen Heimatarmee AK*® (Abb. 15). Eine Nachbildung
des Torbogens eines Biirgerhauses gibt der Szene einen Rahmen, eine Kar-
tusche mit dem Warschauer Wappen und die Aufschrift ,,Warschau klagt an:
1944-1994* kennzeichnen den Ort und den Zeitpunkt des Geschehens. Am
beschédigten Mauerwerk ist die Einfahrt als ein fragmentarisches Uberbleib-
sel aus einer groferen Einheit erkennbar. Angezeigt wird somit einerseits die
Zerstorung der Hauptstadt 1944/45, andererseits aber auch die Vorbildwir-
kung des wohl wichtigsten Mahnmals des Zweiten Weltkriegs in Polen: des
Grabes des Unbekannten Soldaten in Warschau, welches analog in drei er-
haltenen Arkadenbogen des im Warschauer Aufstand sonst vollig zerstorten
Sidchsischen Palais untergebracht ist. Durch das Tor schreitet Maria, auf den
Héinden den Leichnam eines jugendlichen Kédmpfers tragend. Die heroische
Verteidigung der Hauptstadt gegen die Deutschen und ihre traumatische Zer-
storung verbinden sich in der nationalen Erinnerung mit der Anklage gegen
die auf der Teheraner Konferenz von 1943 oktroyierte Vorherrschaft der stali-
nistischen Sowjetunion, gegen die sich die AK erhob.”” Auf den dafiir zu zah-
lenden Preis verweist eine kleinere, seitlich angebrachte Tafel: ,,Den Soldaten
der Heimatarmee, die ihr Leben fiir die Dritte Republik bis 1945, 1946-1956

gelassen haben®.”

Die Basilika von Lichen als nationales
,»Orientierungszeichen®™ fiir das neue Jahrtausend

Der Einbruch der kommunistischen Nomenklatur 1989 und die ersten
freien Wahlen leiteten auch fiir die katholische Kirche in Polen eine neue Ara
ein, in der die Befreiung von Restriktionen und staatlichen Verhinderungsver-

% Die Polnische Heimatarmee war die grofite militarische Widerstandsorganisation zur
Zeit des Zweiten Weltkriegs im besetzten Polen. Als militdrischer Arm des polnischen
Untergrundstaats agierte sie auf dem gesamten Gebiet Polens in seinen zwischen-
kriegszeitlichen Grenzen und war am Warschauer Aufstand maBigeblich beteiligt. Mit
dem Mythos der AK in der polnischen Erinnerungskultur setzt sich der Sammelband:
Die polnische Heimatarmee. Geschichte und Mythos der Armia Krajowa seit dem
Zweiten Weltkrieg, hrsg. von BERNHARD CHIARIL Miinchen u.a. 2003, auseinander.
STANISLAW SALMONOWICZ: Polski wiek XX. Studia in szkice [Polnisches 20. Jahrhun-
dert. Studien und Skizzen], Wtoctawek 2000, S. 77-97; KerTH SWORD: Deportation and
Exile. Poles in the Soviet Union, 1939-48, Basingstoke 1994, S, 159-173; ANTHONY
KEMP-WELCH: Poland under Communism (wie Anm. 34), S. 23, 46.

Die Inschrift im polnischen Wortlaut: . Zolnierzom Armii Krajowej, ktérzy oddali zycie
do roku 1945, 1946-1956 za ITI Rzeczpospolita™.
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Abb 15: Monument der Polnischen Heimatarmee AK,
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suchen zu einem Aufschwung der Bautitigkeit im sakralen Sektor fiihrte.
Auch in Lichen war diese Entwicklung zu beobachten. Zahlreiche neue Mo-
numente sind von Pater Makulski initiiert bzw. von privaten Auftraggebern
realisiert worden, 1994 wurde schlieBlich der Bau der Basilika eingeleitet.
Die mit einer Fliche von 23 000 Quadratmetern, einer Lange von 139 Metern
und einer Hohe von 77 Metern ihren AusmaBen nach siebtgrofite Kirche
Europas und elftgrofite der Welt ist im Jahr 2000 vom polnischen Episkopat
zu einer der drei Votivgaben fiir das dritte Millennium erkldrt worden. Der
mit symbolischen Beziigen geradezu iiberfrachtete Bau sollte nicht nur Zeug-
nis iiber die christliche bzw. katholische Grundfeste der polnischen Nation
ablesggen, sondern auch der Uberwindung des Kommunismus ein Zeichen set-
zen.

Das Thema der polnischen Leidensgeschichte und des nationalen Helden-
tums wurde nun um eine triumphale Komponente bereichert, die auch in die
Gestaltung des Geldndes Einzug hielt.*” So entstand 1997 eine Art Parcours
der siegreichen Geschichte Polens, der mit einer Reihe groBer Steinmonolithe
an die Christianisierung 966, die Schlacht bei Tannenberg 1410, die Verteidi-
gung Tschenstochaus 1655 und Wiens 1683, den Sieg iiber die Sowjets bei
Warschau 1920, die Schlacht bei Monte Cassino 1944 sowie an die Gewerk-
schaft Solidarnos¢ erinnert. Das Gedenken an die wichtigen Figuren der pol-
nischen Geschichte wurde ebenfalls stark ausgebaut. Mit Denkmilern geehrt
wurden die heiligen Nationalpatrone, die herausragenden Vertreter des Maria-
nerordens und verdiente Personlichkeiten der Zeitgeschichte, allen voran
Papst Johannes Paul II., Primas Stefan Kardinal Wyszynski, Priester Jerzy
Popietuszko (1947-1984), der 1984 im Auftrag der Staatssicherheit ermordet
wurde, aber auch Generile oder der Premierminister der Zwischenkriegszeit
und Mitbegriinder der polnischen Bauernbewegung Wincenty Witos (1874-

* KINGA SEKERDEI, AGNIESZKA PASIEKA, MARTA WARAT: Popular Religion and Post-
socialist Nostalgia. Lichen as a Polysemic Pilgrimage Centre in Poland, in: Polish So-
ciological Review 4/160 (2007), S. 431-444, Die Autoren weisen in ihrer Analyse von
dsthetischen Losungen und nationalen Kodierungen der Basilika in Lichen auf die Vor-
bildwirkung sozialrealistischer Architektur hin, die ohne inhaltliche Wertung, sondern
im Sinne nostalgischer Riickgriffe auf vertraute Darstellungsmuster wieder aufgenom-
men wird. Ein dhnliches Urteil fillt auch MALGORZATA OMILANOWSKA: The Marian
Sanctuary in Lichen. Architecture and Art as an Instrument of Historical, Religious and
National Identification in Post-communist Poland, in: Konteksty 62 (2008), 2, S. 129-
139, die dariiber hinaus auf Beziige zu US-amerikanischer Hotelarchitektur der 1920er
Jahre hinweist.

Zu Triumph- und Gefahr-Rethorik in der katholischen Kirche in Polen nach 1989 vgl.
die Diskursanalyse von PAWEL ZALECKI: Miedzy triumfalizmem a poczuciem zagro-
zenia. Kosciét rzymskokatolicki w Polsce wspolczesnej] w oczach swych przedsta-
wicieli [Zwischen Triumphgefiihl und Gefiihl der Bedrohung. Die Rémisch-katholische
Kirche im gegenwirtigen Polen in den Augen ihrer Vertreter], Krakéw 2001. In einen
breiteren historischen Kontext stellt diese Fragestelltung JaNusz TAZBIR: Polska na
zekretach dziejéw [Polen an den Wendepunkten der Geschichte], Warszawa 1997
(Stanowiska/Interpretacie, 7), S. 141-150,
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1945). Das bereits 1986 aufgestellte Denkmal fiir Letzteren richtet sich expli-
zit an die Landbevolkerung, also die geschitzte Hilfte aller Besucher Li-
chens.*' Weizenahren, die Witos zum Zeichen seiner Verbundenheit mit dem
polnischen Volk im Arm hilt, kehren als ein zentrales Motiv in der Symbolik
der Basilika wieder. Die Fenstersprossen in Ahrenform sowie die iiberreiche
Verwendung von Gold sollen das neue Gotteshaus als einen heimischen ,,gol-
denen, wogenden Getreideacker* erscheinen lassen.

Hilfestellung bei der Entschliisselung der verschlungenen, mehrfach beleg-
ten Symbolik des Baus, in dem die Architektin Barbara Bielecka zweitau-
send Jahre Architekturgeschichte unterzubringen suchte, soll dem Besucher
ein von ihr vorgelegter Fiihrer geben.” Dort erfahrt man, dass die symboli-
schen Beziige den gesamten Mittelmeerraum umspannen und zeitlich von
Altdgypten iiber die romische Antike bis hin zur christlichen Zivilisation und
dem gegenwirtigen Polen reichen. Wahrend jedoch der Vergleich der Basili-
ka mit den dgyptischen Pyramiden nicht so recht einleuchten will, ist die
Vorbildwirkung von St. Peter in Rom schon auf den ersten Blick, am Siulen-
portikus und der groBen Kuppel, erkennbar. Die von der Architektin behaup-
teten, in zeitlicher wie rdumlicher Hinsicht vielschichtigen Bezugnahmen
lassen sich auch unter Zuhilfenahme ihres Kirchenfiihrers nicht immer nach-
vollziehen, wohingegen sich die mannigfachen und plakativen Verweise auf
die Nationalgeschichte Polens geradezu von selbst erschlieBen, wie zum Bei-
spiel im Zyklus groBer Wandgemalde in der Oberkirche, in dem die wichtigs-
ten Momente der Religionsgeschichte Polens (Christianisierung 966, Eid
Konig Johann II. Kasimirs (1609-1672) in der Lemberger Kathedrale 1656)
und der Geschichte Lichens (Krénung der Lichenier Maria 1967, Papstbesuch
1999) gegeniibergestellt werden. Mit symbolischen Bezii-gen durchsetzt ist
auch die iibrige Ausstattung, wie beispielsweise das FuBbodenmosaik mit der
Karte Polens, auf der Lichen nebst Tschenstochau und Warschau als eines der
drei wichtigsten religiosen Zentren Polens erscheint; die Gestiihlwangen
spielen wiederum mit ihrer den Husarenfliigeln, einer genuin polnischen
Militdrerfindung des 17. Jahrhunderts, entlehnten Form auf die erfolgreichste
Epoche in der polnischen Kriegsfithrung und den Sieg Johann III. Sobieskis
(1629-1696) bei Wien 1683 an.

Beachtung verdient in dieser Hinsicht auBerdem die Unterkirche, die meh-
rere Kapellen, unter anderem eine fiir die 1999 selig gesprochenen 108 polni-

4 prusowski (wie Anm. 28), S. 158 f.

2 BARBARA BIELECKA: Swiatynia Matki Bozej Lichenskiej [Gotteshaus der Gottesmutter
von Lichen], Wroctaw 2004, S. 20. Kritisch dazu Swiatynia w zaro$lach [Gotteshaus
im Gestriipp], Architektura 4 (1997), 12, §. 59-61. Mit dem architektonischen Kanon-
bruch in Lichen beschiftigte sich OMiLANOWSKA (wie Anm. 39); zu der in der Basilika
omniprisenten Numerologie (33 Stufen, 365 Fenster, 52 Tiiren) vgl. die Homepage der
Einrichtung: http://www.lichen.pl/index.php?t=page&dzial=1&sekcja= 3&id=10 (24.04.
2009).
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schen Mirtyrer des Zweiten Weltkriegs, birgt.” Mit einem einzigartigen Bild-
programm wartet allerdings vor allem der gerdumige Hauptraum auf, von
dem aus alle anderen Raumlichkeiten zu betreten sind. Hier wird mit einem
26-teiligen Gemaildezyklus der um die polnische Kirche, Kultur und Nation
verdienten Personlichkeiten gedacht, von denen nicht alle zu den allgemein
Bekannten gehoren. Die Bilder sind thematisch paarweise angeordnet und mit
jeweils zwei Inschriften kommentiert, eine weitere, mittig angebrachte In-
schrifttafel biindelt deren Bedeutung zu einer allgemeineren Aussage iiber die
Errungenschaften Polens bzw. seine Verdienste auf européischer Ebene (Abb.
16*). Die Vertreter der Wissenschaft (Marie Curie-Sktodowska, Nikolaus
Kopernikus), der Musik (Frédéric Chopin, Ignacy Paderewski) und anderer
Kiinste (Henryk Sienkiewicz, Jan Matejko) nehmen neben den Minnern der
Kirche (Papst Johannes Paul II., Jerzy Popietuszko) Platz. Der polnische
Beitrag zum politischen Fortschritt wird durch die Verfassung vom 3. Mai
1791 und die friedliche Wende 1989 veranschaulicht, Polens Platz in Europa
symbolisieren wiederum die Darstellungen des EU-Beitritts 2004 und von
Pawel Wilodkowic (1370-1435/36), der auf dem Konstanzer Konzil 1414/18
fiir die Rechte der heidnischen Vélker eintrat. Zu den Schwerpunkten gehort
auBerdem die Frage nach der Aussohnung zwischen den Volkern, die zum
einen durch die Familie Ulm reprisentiert wird, die 1944 fiir die den Juden
geleistete Hilfe hingerichtet, hierfiir vom Institut Yad Vashem ausgezeichnet

“ Bei den 108 Mirtyrern des Zweiten Welkriegs handelt es sich um iiberwiegend geist-
liche Personen, die fiir die Rettung anderer ihr Leben gelassen haben. Thre Seligspre-
chung fiihrte Papst Johannes Paul 1. am 13.06.1999 in Warschau durch. Lichen ent-
wickelt sich zum Zentrum ihrer Verehrung. Vgl. dazu folgende Internetpublikation:
http://pl.wikipedia.org/wiki/108_b%C5%820g0s%C5%82awionych_m%C4%99¢czennik
%C3%B3w (24.04.2009).

Texte auf den Inschrifttafeln, liber dem linken Bild: 1947-1949 beim Wiederaufbau
Warschaus aus Ruinen wurde das mutige, effektvolle, epochale Projekt der Ost-West-
Strae (Trasa W-Z) realisiert [1947-1949 / odbudowujac z ruin / Warszawg / zrealizo-
wano Smiaty, efektowny / $wiatowy projekt trasy W-Z]: unter dem linken Bild: Die
Annenkirche wurde durch die erfinderische Methode von Prof. R. Cebertowicz, durch
Wissen und Einsatz von Prof. Zenczykowski gerettet [Kosciét éw. Anny / uratowala
odkrywcza / metoda prof. R. Cebertowicza / wiedza i poswigcenie / prof. Zenczykow-
skiego]: Mitteltafel: Viele Male erstand Polen aus der Asche, die Miihe des Wiederauf-
baus nahm immer die ganze Gesellschaft auf sich, ausgezeichnet organisiert, uneigen-
niitzig, unter dem Einsatz aller ihrer Krifte [Wielokrotnie / powstawala Polska / z
popiotéw / trud odbudowy / podejmowalto zawsze / cate spoleczenstwo / §wietnie zor-
ganizowane, / bezinteresowne, / angazujace wszystkie / swe sily]; iiber dem rechten
Bild: Ab 1945 der Wiederautbau Danzigs, des ewigen Hafens der Republik Polen, des
gemeinsamen Erbes der Menschheit [Od 1945 / odbudowa Gdanska / odwiecznego
portu / Rzeczpospolitej Polskiej / wspdlnego dobra ludzkosci]; unter dem rechten Bild:
Aus der Asche der Ruinen haben wir einige Dutzend Kirchen gehoben und die Marien-
kirche unter Einsatz des Lebens gerettet [Z morza zgliszezy / podzwigneliSmy / kilka-
dziesiat koscioléw / ratujac z narazeniem zycia / bazylike mariacka].


http://pl.wikipedia.org/wiki/108_b%C5%82ogos%C5%82awionych_m%C4%99czennik
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Abb. 16: Bildergalerie in der Unterkirche der Basilika von Lichen (Inschriften
siche Anm. 44).
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und inzwischen selig gesprochen wurde; zum anderen steht hierfiir der Hir-
tenbrief der polnischen Bischofe an ihre deutschen Amtsbriider aus dem Jahre
1965 mit dem beriihmten, auf den Zweiten Weltkrieg bezogenen Satz: ,,Wir
vergeben und bitten um Vergebung®. Einbezogen wurde dariiber hinaus die
Ingenieurkunst, vertreten durch Wactaw Zenczykowski, dessen technische
Losung die Warschauer Annenkirche 1949 vor der Zerstorung bewahrte, wei-
terhin die Protagonisten des Wiederaufbaus der Kirchen von Danzig (Abb.
17) sowie Eugeniusz Kwiatkowski (1888-1974), den Erbauer der Hafenstadt
Gdynia/Gdingen in der Zwischenkriegszeit. Verdichtet auf wenige Beispiele
bietet diese Exposition also einen Uberblick iiber die Hohepunkte der polni-
schen (Kultur-) Geschichte und verfolgt einem Lehrbuch gleich die Aufgabe,
zu informieren, historische Fakten in logische Zusammenhinge zu bringen,
sie zu interpretieren, vor allen aber den Betrachter zu erbauen und seinen
patriotischen Stolz zu wecken. Dies gelingt mittels prachtvoller Farben, pla-
kativer Ikonographie und didaktischer Aufarbeitung.

Eine Einleitung zu diesem Bilderzyklus bietet ein im Eingangsbereich an-
gebrachtes, mehrere Meter breites Gemilde der Geburt Christi, auf dem
rechts von der mittig platzierten Krippe zahlreiche Personlichkeiten der polni-
schen Politik- und Kirchengeschichte versammelt sind. (Abb. 18) Neben Ko-
nige wie Mieszko I. (f 992), Kasimir den GroBen (1310-1370), Johann IIL
Sobieski oder Hedwig von Anjou (1373-1399) treten die Landespatrone (HII.
Adalbert und Stanislaus), der Begriinder des Marianerordens Stanislaus Pap-
czynski (1631-1701), Tadeusz Kosciuszko (1746-1817), Nikolaus Koperni-
kus (1473-1543), Jozef Pitsudski (1867-1935), Pater Maximilian Maria Kol-
be, Schwester Faustyna Kowalska (1905-1938) oder Lech Walgsa (¥1943),
um nur einige wenige beim Namen zu nennen. Die Landschaft im Hinter-
grund ist mit Schliisselorten der nationalen Identitétsbildung bestiickt: Der
Blick schweift vom Warschauer Konigsschloss iiber die Klosterfestung Tschen-
stochau, den Wawel-Berg in Krakau bis hin zum Kreuz auf dem Tatra-Gipfel
Giewont, der die Szene nach hinten abschlie3t. Mit dieser historisch geprig-
ten Kulisse korrespondiert auf der linken Seite ein Ausblick in eine Hoch-
ebene, in der sich heimische Vegetation (Trauerweide, Eiche) mit subtropi-
schen Palmen mischt, dhnlich der darin versammelten Menschengruppe, zu
der auBer biblischen Gestalten auch zeitgendssische Vertreter aller Alters-,
Bevolkerungs- und Berufsgruppen gehoren. In diesem Querschnitt durch die
polnische Gesellschaft nimmt Pater Makulski mit einem Modell der Lichener
Basilika in den Hinden einen zentralen Platz ein.

In dieser Verbindung eines sakralen Sujets mit der Darstellung Polens als
eines historisch wie konfessionell kohdrenten Gebildes kommt die in Lichen
insgesamt vertretene Absicht signifikant zum Tragen, eine Idealvorstellung
vom wahren, im Katholizismus wurzelnden Polentum zu entwerfen sowie
Ordnung in das seit 1989 ins Wanken geratene Weltbild zu bringen. In die-
sem national konnotierten, heilsgeschichtlich determinierten Entwurf behaup-
tet das Sanktuarium mittels Bildmedien seinen Anspruch, ein erinnerungskul-
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Abb. 17: Gedenkgemiilde fiir den Wiederaufbau der Kirchen von Danzig, nach
2004.

turelles und religioses Zentrum Polens zu sein. In diesem Sinne werden mit
den Nachbildungen der Klosterkirche von Tschenstochau und des Wilnaer
Tors der Morgenrdte Moglichkeiten geschaffen, der Verehrung dieser in
Polen traditionell am meisten geschitzten Marienikonen auch hier nachzu-
gehen. Fiir die Legitimation der Fiithrungsrolle Lichens wird dariiber hinaus
nicht gescheut, biblische Themen oder Heiligenfiguren zu bemiihen, wie
beispielhaft das Gemiilde mit Joseph und Jesus bei der Entwurfsarbeit fiir
die Basilika vor Augen fithrt (Abb. 19). Aufgrund des reichhaltigen An-
gebots, das einen groBen Zuspruch findet, neigen jedoch die Besucher dazu,
das angesichts solcher Darstellungen evtl, aufkommende Unbehagen zu un-
terdriicken.



a Ggsior

. 18: Geburt Christi. Jan Molga(?), 2001(?), Basilika von Lichen.

o
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Abb. 19: Joseph und Jesus in der Werkstatt. 2000(?), Basilika von Lichen.
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Gefragt nach den Vorziigen Lichens ziehen die interviewten Pilger wie
selbstverstandlich einen Vergleich zu Tschenstochau.” Diese Bezugnahme
griindet nicht nur in der Bedeutung des zuletzt genannten Sanktuariums fir
die polnische Frommigkeitsgeschichte, sondern beruft sich auch auf die ver-
wandten Konzepte beider Kultstitten. Ohne Frage folgte man in Lichen seit
1967 in der engen Verkniipfung der Marienverehrung mit Themen der Natio-
nalgeschichte dem Vorbild Tschenstochaus, auf das sich zum damaligen Zeit-
punkt die Oppositionsbemiithungen der katholischen Kirche konzentrierten.
Bedrohungen, gegen die man sich mit ihrer Hilfe stemmte, sind inzwischen
obsolet geworden. Das Konzept des Schutzes von Nationalinteressen gerit
angesichts des Fehlens klarer Feindbilder ins Wanken. Lingst haben ebenfalls
die in mehrere Lager zerfallene Gewerkschaft Solidarnos¢ und ihr einstiger
Leader Lech Walgsa an Anziehungskraft verloren. So gilt auch Tschensto-
chau heute zwar nicht mehr als Austragungsort erinnerungskultureller und po-
litischer Aushandlungen, aber immer noch als ein religioses Zentrum, das
sein Potential aus der Heilskraft des Gnadenbildes und seiner jahrhunderte-
langen Wirkungsgeschichte bezieht. Diese wird in mehreren Museen mit Ex-
ponaten von hohem historischen Wert und oft beeindruckender Qualitét pra-
sentiert. Mit Blick auf Lichens vielfiltige, lebensnahe und leicht verstéindliche
Bilderwelt erscheint jedoch die in Tschenstochau dargebotene Vorstellung
von der polnischen Geschichte riickwiirtsgewandt und musealisiert.

Da in Lichen der historische und kulturelle Kontext mit eigens dafiir
geschaffenen Objekten erst konstruiert werden musste, bedarf er stets einer
Erklarung. Diese bleibt man dem Besucher nicht schuldig, sondern man legt
besonderen Wert gerade auf die Vermittlung ganz bestimmter historischer
Zusammenhiénge und ihre Interpretationen. Unter Riickgriff auf Tschensto-
chau und die tradierten polnischen Leidens- und Opfernarrative wird der
Topos von der auserwihlten Nation wieder aktualisiert und aufgewertet. Sei-
ne Popularitit verdankt der Erinnerungsort jedoch nicht nur der Pflege alter
Traditionen der Opposition gegen verschiedene Regime, sondern auch der
Darstellung von deren Uberwindung. Entworfen und didaktisch kommuni-
ziert wird somit ein klares Bild Polens als einer erfolgreichen Nation, die
Vorstellung von ihrer Position in der Welt, ihrer Vergangenheit und Gegen-
wart. Das wirkt identitdtsstiftend insbesondere in einer Zeit der gesellschaft-
lichen und wirtschaftlichen Umwertungsprozesse, in der sich das Land immer
noch befindet.

Das durchgestaltete, grofe Gelinde und insbesondere der Stolz weckende
Prachtbau der Basilika kommen zudem dem Bediirfnis der Menschen nach
einem neuen Rahmen fiir die katholische Spiritualitdt entgegen. Das zu ver-
ehrende Kultobjekt, ein im Grunde winziges Marienbildnis, tritt hinter diese
iiberbordende Inszenierung beinahe zuriick. So scheint hier der Marienkult

* 1zABELLA DZIENISIEWICZ: Wizerunek Lichenia w mediach i w oczach pielgrzyméw
[Das Bild Lichens in den Medien und in den Augen der Pilger], in: Konteksty 56
(2002), 1-2, S. 149-158; SOKOL (wie Anm. 11).
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vordergriindig als eine longue durée-Folie fir die Verhandlungen historischer
wie gegenwirtiger Belange in Anspruch genommen zu werden. Mit der Ver-
bindung von einer genuin polnischen Auspragung der Marienfrommigkeit mit
den Bezugnahmen auf aktuelle gesellschaftliche Diskurse und Bediirfnisse
leistet Lichen einen Beitrag zur nationalen Selbstvergewisserung der Polen
nach 1989 und verheiBt, im Sinne der zu Beginn genannten Arbeit Kowalew-
skis, ein Orientierungszeichen zu sein, das hilft, das ,,Leiden zu vermeiden*.
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Summary

Our Lady's sanctuary at Lichen and its recourse to the icon of Czestochowa.
National self-ascertainment in Poland after the fall of the Iron Curtain

With the startling construction of a gigantic basilica (1994-2004), Lichen, a village in
central Poland hardly known to that date, suddenly advanced to one of the country’s most
popular places of worship for the holy virgin. In the centre of veneration is an inconspicuous
paining, legitimated, on the one hand, by appearance miracles in the 19th century, and by
references to other manifestations (the national icon of Czestochowa, the miraculous
picture of Rokitno and Maria Fatima) already recognized for their powers.

The attractiveness of the sanctuary, however, is mainly determined by the association of
the Marian cult with Polish history. Didactically edited, the latter is represented by a large
ensemble of monuments in an often self-evident and therefore easily comprehensible way.
While, initially, following the tradition of Czestochowa, Poland’s painful history, i.e. the
victim topos as well as the condemnation of the erimes committed in World War IT and the
Stalinist Soviet Union, was predominant, a new concept of the victorious and successful
Poland was created in Lichen after 1989, which is reflected in the building of the new
basilica and its iconography.

This article takes a look at the visual strategies in dealing with Marian symbolism and
the history of Lichen, examining its idea content, its development and the driving forces
behind the building and its addressees.



